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OTRO CANTAR VISITAS CON... VISITAS CON... ENTREVISTA CURIOSITY

Cantos populares, Inés Plasencia analiza  Tal vez un Hablamos con Julio Agnés Pe escribe
tradicion oral y la mirada como movimiento como Linares sobre viajes, sobre la relacion
musicas memorables construccién desde la  herramienta educativa cuadernos y educacién entre arte y ciencia,
de la mano de cultura visual por Laura Szwarc tutoriales de youtube
Christian Fernandez y el robot Curiosity
Mirén
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Tabacalera//Educa es el programa educativo
de Tabacalera Promocién del Arte. Se plantea
como un espacio de investigacion desde el
arte contemporaneo a través de formatos
educativos, entendiendo la educacién en

este ambito desde la creacién y el encuentro,
alejandonos todo lo posible de la transmision
lineal y acritica de discursos. Asi, sus actividades
generan espacios de experimentacién y
aprendizaje para quienes participan, para
quienes los imparten (artistas, investigadoras y
educadoras) y para el propio centro.

Tabacalera//Educa trata de poner en valor el
espacio expositivo como herramienta educativa.

Partiendo del edificio emblematico en el que se
ubica Tabacalera Promocién del Arte y el area de
la ciudad en la que se encuentra, este programa
publico presta especial atencion a la relacién del
espacio expositivo con la ciudad, su continua
transformacién y las personas y comunidades
que la habitan.

Tabacalera//Educa trabaja la mediacion,
los talleres con artista, las visitas con
investigadores, los grupos de aprendizaje
y esta publicacion periédica que recoge las
experiencias de los seis meses anteriores.
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EDITORIAL

jaime gonzalez cela y manuela pedrén nicolau

No es la primera vez que se cuenta esta historia.
En 1971 al artista estadounidense Chris Burden

le disparé un amigo en un pequeio espacio
dedicado al arte contemporaneo a las afueras

de Los Angeles. A esta mitica accién asistieron
pocas personas y un perro, pero se ha convertido
en una de las obras legendarias de la Historia del
Arte. Y es asi porque ha sido contada: ampliando
exponencialmente el alcance de la obra.
Tampoco es la primera vez que contamos esta
historia. Chris Burden hablaba de espectadores
primarios y secundarios para referirse a ese
fenémeno amplificador que provoca la narracién
de una pieza. Y tratando de romper esta barrera
el artista mexicano Jorge Satorre en 2006 realizd
un proyecto en el que rastreaba los restos de esa
obra. Se trasladé a Los Angeles e investigé el
entorno de Burden para conectarse de otra forma
con la accién original. Entiende asi que la Unica
forma de romper con el relato de la obray su
percepcion pasiva es hacer su propio proyecto.
La tensién entre contar y hacer es fundamental

en el desarrollo de actividades educativas. La
exposicién e incluso la institucion son resultados
de un proceso, entidades cerradas que cuentan,
que establecen un discurso y las actividades,

con su hacer, lo intervienen y actualizan. Asi la
educacién en el dmbito de los centros de arte
contemporaneo se formula en presente, supone un
contar mutable.

En Otro cantar, un grupo de aprendizaje sobre
cantos populares, transmision oral y musicas
memorables, el contar esté ligado a la tradicién y
el hacer es cantar. Con lo que contamos revivimos
la tradicion y con lo que hacemos la actualizamos.
Asi contamos cantando, para recordar y mantener,
pero revisando y rehaciendo. Este nuevo nimero
arranca con el relato de Christian Ferndndez Mirdn,
que ha guiado la primera edicién del grupo para
crear un espacio de escucha en el que compartir
cantos y cuentos, pero también revisarlos,
cuestionando nuestras memorias y cémo las
traemos y usamos hoy.

Detalle de una sesion del grupo de aprendizaje Otro Cantar
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En relacidn a la muestra Isabel Munoz. La antropologia de los sentimientos fueron dos las actividades que
atravesaron las imagenes y relatos de la propuesta expositiva. Las visitas con Inés Plasencia plantearon un
recorrido con el que analizar lo que cuenta la fotografia, qué discursos genera la imagen fotogréfica, cuéles
son sus mecanismos de narracién o mas bien como ese proceso se estructura a partir de la mirada, cémo
leemos esas imagenes, qué relatos construimos a su alrededor. Con las visitas-taller para centros escolares
de Laura Szwarc la exposicidn se intervino a partir de principios fundamentales de la danza. Tal vez un
movimiento es la herramienta para posicionarnos ante un relato; el desplazamiento como método para
desestabilizar la imagen Unica del cuerpo.

En una nueva edicidn de los talleres de arte en verano volvimos a insistir en la importancia de hacer. Hacer
bien o hacer mal, intentarlo o conseguirlo, pero hacerlo. Agnes Pe nos propuso revisar las l6gicas de los
tutoriales de youtube. Poner a prueba en colectivo algunos de los exitosos experimentos que saturan la
plataforma para crear un laboratorio dirigido por un grupo de adolescentes. Un bucle de experimentacion
en el que no basta con verlo para creerlo. Con Julio Linares y dos grupo de nifias y nifos pusimos en
practica algunas ideas sobre lo que puede ser un cuaderno de artista, una herramienta fundamental para
muchos pintores. Aqui entrevistamos a Julio para saber ;qué cuenta un cuaderno? ;cuenta lo que cuenta o
cuenta hacerlo?

Manuela Pedrén Nicolau y Jaime Gonzalez Cela, comisarios y educadores de Tabacalera//Educa

Detalle de la performance Shoot (1971) realizada por el artista Chris Burden



ESTO ES
OTRO
CANTAR

christian fernandez miron

No canto porque bien canto
ni por la gracia que tengo.
Canto por disimular

una penita que tengo.

— Canto de hilar (anénimo)

No recuerdo dénde escuché aquella cancién
por primera vez, no recuerdo qué ano era. Pero
recuerdo que me importé. Con un hacha en una
mano, una piedra en la otra y un tronco sobre
las piernas, escuché las palabras salir de su boca
barbuda. Se las escucharia muchas veces mas,

a lo largo de los afios. Y més tarde empezaron

a salir de la mia, alterada la melodia, ampliados
los versos, cambiando hachas por cucharas pero

siempre rescatando el nublado relato de su origen.

Un relato cambiante para una cancién huérfana,
siempre una historia incompleta. La de una musica
asturiana, compartida por mujeres que se reunian
en sus labores domésticas, compartiendo cantos,
capturada gracias a la curiosidad y los viajes de
Alan Lomax (parte de cuyo inmenso archivo esta
disponible en culturalequity.org). Yo aprendi la
cancién de Nathaniel Mann, un extranjero risuefio
y corpulento que se convertiria en mi hermano.
Ahora este es uno de tantos hilos dorados que
nos conectan. El me la transmitié a miy yo os la
transmito a vosotras.

Asi empecé la primera sesion de Otro cantar,
introduciendo el concepto de lo que llamariamos
musicas memorables. Tras mi ejemplo, invité

al resto del grupo a compartir uno propio.
Cantando un fragmento de una cancidn, silbando
o tarareando lo que recordasen, aunque fuese
incompleto o torpe (a veces, el grupo completaba
los huecos y se generaba una chispa de magia
colectiva). Y siempre acompanando la misica con
el relato. ;Por qué habias elegido esa musica,
qué historia esconde, qué tiene de especial

para ti? El grupo, compuesto por personas de
entre treinta y ochenta y siete anos, era un poco
diferente en cada sesion, pero se fue forjando

un nucleo permanente a lo largo de las semanas.

El grupo fue rompiendo el hielo y cogiendo
confianza, haciendo suyo el espacio y el proyecto.
Compartimos canciones, poemas, trabalenguas,
nanas, anécdotas, disputas, batallitas, preguntas,
tribulaciones y risas. Muy importante generar un
ambiente de confianza para facilitar el compartir.
Por eso empezadbamos cada sesién recordando

la misma frase: «Esto no va de cantar bien ni de
cantar mal, esto es otro cantar».

Una de las participantes de Otro Cantar durante la dltima sesion
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ESTO ES OTRO CANTAR // christian fernandez m

Antes de empezar, habia que buscar complices.
Con un par de meses de antelacion, iniciamos una
difusidon poco habitual. «jHay que cantar mas!»,
exclamamos. «Frente a la musica de consumo
rapido y la escasez de cantos en la ciudad,
gueremos juntar nuestras voces y explorar la
memoria colectiva, compartir canciones de ayer y
hoy para bucear en el folclore que nos conecta».
Teniamos claro que queriamos trabajar con
personas mayores y entablar un didlogo con una
poblacion presente pero invisibilizada en el barrio
(Tabacalera se sitta en la parte baja de Lavapiés,
delimitando los distritos Centro y Arganzuela), a
la que aun no se le habia extendido una invitacion
particular desde Tabacalera//Educa. Habia que
acercarse, y quedo claro que debiamos repensar
las estrategias, canales de comunicacién y ritmos
que tomabamos por habituales. Asi, desarrollamos
un plan de difusién basado en la proximidad,
buscando y visitando aquellos lugares en los

que encontrariamos a mayores y concentrados

en el boca a boca. Preparamos incluso un par

de sesiones “de muestra” en un centro de dia

por recomendacion de una de las trabajadoras
sociales a las que nos aproximamos durante

la fase de investigacién. De pronto, no servian
para nada las redes sociales. Habia que ir a los
sitios, acercarse a las personas e invertir tiempo
en conversaciones. Darles algo a cambio de su
atencién y compromiso. Al fin y al cabo, estdbamos
invitando a personas con una agenda cultural muy
distinta a la nuestra a participar en algo extrano,
y tal vez fuese pedir demasiado. Recordé una de
las lecciones aprendidas con mis experimentos

en educacion y mediacion: dar antes de pedir.
Demostrar primero. Una vez mas, hacer el esfuerzo
de generar confianza en el otro. Intimidad x
intimidad.

Ajuar durante el concierto que hicieron en una de las sesiones del
taller

Con la implicacién de Jaime y Manuela,
formulamos Otro cantar como grupo de
aprendizaje. Elegimos articularlo asi para
diferenciarlo de los formatos de taller corto

que se venian desarrollando hasta el momento.
Queriamos ahondar en algo mas profundo,
donde explorar Tabacalera de nuevas formas,
compartir aprendizajes y dudas en colectivo y sin
prisa. Sabemos que lo profundo lleva tiempo y es
algo bastante subversivo apostar por la lentitud
en estos tiempos acelerados, sobre todo en

un contexto institucional. Asi, fue una premisa
que nos acompand. Durante doce semanas,
planteé un hilo de sesiones en torno a los cantos
populares, la transmisién oral y las musicas
memorables. Hicimos algunas incursiones en el
espacio expositivo y en algunos escondrijos de

la antigua fabrica de tabacos, habitandola con
nuestras voces. Preguntandonos si molestabamos,
y qué era molestar, desafiando la inercia que nos
contraia en ese silencio y esa mirada gacha tan
familiar para la mayoria. Compartimos anécdotas
personales y politicas sobre la vergiienza, el
silencio, la autoestima y la reivindicacion que tanto
se vinculaban a la voz y a su ausencia.

Detalle de una sesién del grupo de aprendizaje Otro Cantar
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ESTO ES OTRO CANTAR // christian fernandez m

Para diversificar este ramillete de voces y visiones, decidimos contar con aportaciones de artistas invitadas.
En momentos clave de nuestro recorrido como grupo, tres talleres-concierto salpimentaron y revolvieron
nuestro devenir y contribuyeron al cancionero que lentamente ibamos fraguando. Cada invitada compartia
con nosotras su musica en vivo, su proceso y su pensamiento. Primero estuvieron Ajuar, que nos ensend a
cuestionar la tradicién y a transformarla, compartiendo su proyecto de jotas antipatriarcales. A Maria y a Ana
les encantan las jotas de sus respectivos pueblos, jpero las letras son muy machistas! Debatimos sobre la
importancia de entender y cuestionar las palabras que atraviesan nuestro cuerpo y salen por nuestra boca, y
qué implica (o si tenemos derecho a) modificarlas. Asi, transformamos una Jota del aire a modo de creacion
colectiva, cambiando las palabras originales para hablar de algunas cosas que nos importaban, como grupo,
aqui y ahora. El pensamiento critico se nos pegd, y mucho mas tarde cambiariamos aquella frase de “Bajar
al chino a comprar cervezas” por “Bajar al sdper...". La transformacién continuaba. Seguimos cuestionando
lo inamovible del folclore y sus relaciones intrinsecas con la cultura de la remezcla para llegar al taller de
Pablo und Destruktion, indagando también en su caracter magico y de catalizador social. Los arquetipos y
el poder nos llevaron a incorporar en nuestro repertorio una vaqueirada de letra improvisada, una cancién-
conjuro que serviria para activar y purgar aquello que nunca se dice. Hacia el final de nuestro recorrido,

el taller con Poderio vital nos demostré la importancia de la puesta en escena, tocandonos el corazén y

las cosquillas. Itxaso y Oscar cautivaron al grupo con sus metodologias e himnos, fruto de un camino muy
personal. A su paso por Otro cantar, pedi a cada artista invitada que nos dejase algo mas. Una pafoleta

de Ajuar, un vinilo de Pablo, unas cartas del tarot de Poderio vital... Lo colgamos todo junto a objetos e
imagenes que habian surgido durante las sesiones y que enmarcaban nuestro recorrido. Un conjunto de
trabalenguas que empledbamos para calentar voces y oidos, un cartel de Siniestro Total que aludia a The
Clash que aludia a Elvis Presley, aquella referencia a Patricia Esquivias: la maltrecha frase de Eugenio D'Ors
sobre el frontispicio del Casén de Buen Retiro (“todo lo que no es tradicidn es plagio”, ahora un mensaje
caduco con varias letras perdidas).

Detalle de la merienda cantada que se celebré como despedida del grupo de aprendizaje Otro Cantar
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ESTO ES OTRO CANTAR // christian fernandez m

A la hora de trabajar con personas mayores (este
adjetivo me sigue resultando problematico,

y la heterogeneidad del grupo no ayudé:
algunas participantes decian con orgullo que se
consideraban “viejas” mientras que otras huian
del término), es necesario prestar atencion a

sus particularidades. No queriamos exotizar a

los mayores, ni tampoco tratarles como vacas
sagradas. Intentamos mantener un equilibrio y
abrimos la invitacion a personas mas jovenes
interesadas en las premisas, pero nos esforzamos
en que los mayores siempre fuesen mayoria. Esta
misma atencién estaba presente en las sesiones
y sus dindmicas, en las que intentamos seguir el
ritmo del maés lento, por asi decirlo. Un ejemplo:
en las incursiones al espacio expositivo, cuando
saliamos del aula para realizar alguna pieza o
ejercicio, nos colocdbamos detras de la persona
que caminaba con bastén. Este gesto dotaba

al ejercicio de una fuerza que iba mas alla de lo
performativo, nos hacia mas fuertes como grupo.

El cancionero tomaba forma, compuesto por una
mezcla de musicas memorables y las aportaciones
de las artistas invitadas. Negra sombra generaba
una discusién recurrente sobre si en gallego o
castellano (gané el gallego), siempre habia alguien
que no se sabia una letra o que se equivocaba

en la anacrusa, que golpeaba el bidéon —nuestro
bombo particular— un pulso tarde... Eramos un
extrano y bello coro. Hacia el final del proyecto,
con la llegada de la primavera, las sesiones iban
teniendo cada vez mas parte de ensayo, donde
trabajamos en los arreglos y matices de nuestro
repertorio. Para celebrar y compartir, convocamos
una merienda cantada en nuestra Gltima sesion.
Invitamos a familias, amigas, conocidos y
desconocidos. Alli cantariamos juntas, cruzando

la calle para hacernos un hueco en el Parque

del Casino. Aquella tarde de primeros calores,
nos despedimos compartiendo un picoteo entre
canciones y anécdotas.

Escribiendo estas palabras, me doy cuenta de que
tres meses no es nada, apenas un suspiro. Hablo
de tiempos largos, de un deseo de profundidad,
pero las l6gicas productivistas que nos envuelven
forman una marea dificil de combatir. Nuestra
motivacion era sincera y creo que valiosa, nos
permitié apostar por un camino decelerado que
brindé sus retos, aprendizajes, desaciertos y la
posibilidad de corregirlos. Pudimos ahondar en
lo inmaterial, pero quedaron algunos desafios
pendientes. Me habria gustado mas diversidad,
incluir mas lenguas, otros relatos. Me encantaria
que hubiese mas tiempo para extender
invitaciones y generar confianzas, con el tiempo
que requieren. Tal vez necesito una plegaria o

un conjuro musical, un canto al deseo hoy. Poder
implicarnos en proyectos de largo aliento, que
comprendan la naturaleza viva de los procesos
de aprendizaje y colaboracién, poder echar raices
y nutrir el crecimiento, observarlo, recoger sus
frutos extranos, saborearlos y sorprendernos para
seguir. Abrazar la incertidumbre y el potencial
transformador de otros cantares, otros lugares,
otros tiempos.

Christian Fernandez Mirén trabaja y se divierte
con proyectos que transitan el arte, la educacién,
la musica y el diseno. Ha impulsado iniciativas

de mediacién, cuestionando y explorando

las pedagogias, sensibilidades y formatos
establecidos, tanto en el dmbito independiente
como institucional (Sala de Arte Joven, Patio
Maravillas, Museo Thyssen-Bornemisza, La
Poderosa, CA2M, Rampa, ZEMOS98, NC-arte,
Ladyfest, Centro de Danza Canal...). Desarrolla sus
bandas sonoras y proyectos musicales bajo su alias

Sef.

e
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Integrantes del grupo Otro Cantar y otros invitados a la merienda cantada que se celebré como despedida



UNA EXPOSICION
DE FOTOGRAFIA:
MANUAL DE USO

inés plasencia

No vamos a ver toda la exposicién

Por tanto mi primera pregunta a Ixs asistentes a
las visitas de la exposicion Antropologia de los
sentimientos de Isabel Munoz tenia que ser si

ya la habian visitado, consciente de que muchxs
esperaban, ante la propuesta de Tabacalera,

una visita guiada a través del discurso curatorial
completo de la muestra. El planteamiento, sin
embargo, era distinto; consistia en detenernos
Unicamente en algunas de las series para discutir,
entre la teoria y la experiencia, imagenes con

las que no necesariamente conectdbamos de la
misma manera pero que podian dar pie a pensar
de forma colectiva asuntos dispares del presente.
El programa Tabacalera//Educa me permitia, en
este sentido, hacer lo que méas me gusta hacer
con las imagenes: hablar de su potencia y su lugar
en la construccion de un orden ético, politico y
social mas que hacer una valoracién de ellas como
practica artistica y mucho menos estética. Por
tanto, tampoco en este texto voy a hablar de toda
la exposicion.

Esto conduce a menudo a la concepcién de
imagen como el vehiculo de algo mayor y no como
el simple resultado de una mirada individual. Es
de hecho el producto de una mirada colectiva lo
que puede generar en nosotrxs la admiracién o el
rechazo hacia unas imagenes visualmente potentes
pero que pueden también resultarnos molestas,
no por “polémicas”, sino porque realmente en
algunas de ellas reconocemos las antipodas de
nuestra manera de comprender lo que nos rodea.
Y ahi, de hecho, era desde donde yo comenzaba
las visitas, con la confesion de que aquello no iba
a ser una celebracion sino una conversacion entre
una investigadora que no por sentirse distante de
las fotografias no encontraba motivos para discutir
sobre ellas, y visitantes de la exposicién, algunxs
de Ixs cuales se encontraban por casualidad con la
visita.

Aunque las fotografias de Isabel Munoz pertenece
a lo que, simplificando muchisimo, podemos llamar
fotografia artistica (lo siento, odio estas fronteras,

pero es para explicarme con claridad) la propuesta
implicaba también un giro a verlas colectivamente
como parte de la cultura visual. Un objeto de
estudio con el que me llevo identificando afos ya
que la fotografia que me parece mas fascinante no
encaja con ese campo llamado tradicionalmente
“historia del arte”. Si esta Ultima consiste en la
historia de los artistas y las practicas artisticas a
través del tiempo, la cultura visual podria definirse
como la historia y critica de las “imagenes”. En

su sentido mas amplio, menos restrictivo y que
incluiria también esas practicas pero retando,

al mismo tiempo, su aceptacion en el campo.
Recuperando las contratesis sobre cultura visual
que W. J. T. Mitchell exponia en “Mostrando el
ver”, podemos citar la primera y la Gltima y decir
que “la cultura visual alienta la reflexion sobre las
diferencias entre lo que es arte y lo que no” y que
“la tarea politica de la cultura visual es ejercer la
critica sin el confort de la iconoclasia”.

Inés Plasencia durante una de las sesiones de Visitas con...
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UNA EXPOSICION DE FOTOGRAFIA

Nuestra experiencia es la relacién con lo
fotografiado

Antes de entrar en las salas de exposicion, segin
el nimero de participantes en la visita que se
unieran ese dia, intentdbamos ubicar nuestro
punto de vista en el centro de un conjunto de
condicionantes y bagajes con los que pudiéramos
sentirnos identificadxs. Lo que en los afios noventa
Donna Haraway definié como “conocimiento
situado” se presentaba antes de comenzar la visita
como la conciencia de la subjetividad de nuestra
mirada; como una postura de conocimiento y
politica particular. Dicho de otro modo, nuestra
experiencia a lo largo de las salas iba a estar
mediada por nuestra posicion en el mundo.

Lejos de estar ante una exposicién con una Unica
lectura, era “nuestra” lectura lo que iba a ser
dnico, encajada no obstante en unos lugares
determinados de subjetivacion desde el género,
la “raza” (término que uso para referirme a la
construccidn jerarquica desde lo politico, cultural
y social de la diferencia), la clase, la formacién y
profesion y otros aspectos en ocasiones menos
evidentes pero que podian ser determinantes,
como la distancia recorrida entre el lugar en el
que estadbamos antes o si conociamos a Isabel
Mufoz antes de entrar en la sala. Efectivamente
solo podemos ver una exposicién con esto a
cuestas y aunque esto no quiere decir que nuestra
visidn vaya a ser la misma que la de otra persona
con la que compartamos estos rasgos, la idea de
conocimiento situado pone en primer término el
hecho de que hablamos y sentimos siempre desde
un lugar especifico. Un lugar que, por qué no,

ha de ser explicitado o, al menos, reflexionado,
problematizado.

Por otro lado, la perspectiva desde la que me
acercaba a la exposiciéon como investigadora
invitada también era una cuestién a incluir en la
conversacion y, en este sentido, esto era algo que
anadir: ademas de no ir a ver toda la exposicion,
mi propuesta era también personal. Perfectamente
podria haber sido otra puesto que no tomaba
como referencias ni el discurso de la comisaria ni
la de la fotégrafa. Por supuesto habia cosas mas
personales que me interpelaban en la muestra
pero en esta ocasién me interesaba que quedara
claro el acercamiento tedrico desde el que miro
(muchas) imagenes que, aunque son varios, es
fundamentalmente uno. Los Ultimos ahos los

he dedicado a investigar sobre la historia de la
fotografia en Guinea Ecuatorial, colonia espanola
hasta 1968, es decir, hasta hace exactamente
cincuenta anos. Sin entrar aqui en esta
investigacion, para mi la fotografia es un medio
capaz de construir las diferencias y distanciar unos
sujetos de otros. Y no solo capaz, sino que es

una de sus principales intervenciones en lo social,
esa distancia entre unxs y otrxs que de nuevo
hace necesario la problematizacién de nuestras
subjetividades. Esto introduce la perspectiva
poscolonial en la visita a la exposicion pero
también una postura anticolonial en el sentido de
que es también mediante las imagenes, e incluso
de manera muy especial, que se perpetla esta
distancia que impacta sobre los derechos y formas
de vida. De manera que la pregunta de partida
tenia que ver con la fina linea entre el relato de la
diferencia y su propia construcciéon. Algo que, de
nuevo, tiene mucho que ver con el lugar desde el
que pensamos las imagenes.

Detalle de material utilizado durante las visitas
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UNA EXPOSICION DE FOTOGRAFIA

Teoria de la fotografia para todo el mundo

La visita gir6 en torno a la mirada como una
construccion cultural. Incapaces de deshacernos
de nuestras experiencias y bagajes, somos quienes
miramos, pero junto a otrxs nuestra experiencia
se amplia. En la fotografia hay tres agentes
fundamentales: quien fotografia, quien frente a la
camara es fotografiadx y quien mira la fotografia.
El significado de una imagen es variable y voluble
y depende siempre del encuentro entre estas tres
partes, en este caso, en la sala de exposiciones.
Para la tedrica de la fotografia y politéloga

Ariella Azoylay existe de hecho un pacto entre
estas partes que especialmente en la fotografia
documental (aunque no solo) consiste en subvertir
la legitimidad del poder y responder a la llamada a
la accién y la conciencia que claman determinadas
imagenes. Por tanto, situamos esta especie de
triangulo intentando no perderlo de vista en
ningdn momento en la hora u hora y media que
duraba la visita, invitando a irnos mucho mas alla
de la imagen.

A menudo, sin embargo, el discurso de una
exposicidn, que en principio nos viene dado a
través de los textos y cartelas, asi como también
de la propia estructura de la muestra, parece estar
cerrado a algo que de hecho no es mas que una
sugerencia sobre una posible relacién entre las
series o piezas. Lo que puede ser también una
forma de olvidar (u obviar) que somos nosotrxs
quienes completaremos el significado de la visita
se convierte en la sensacién de que el espectador
es el olvidado. Volviendo a la idea de cultura
visual, esta sitla precisamente al espectador en

el centro del analisis de las imagenes, con lo que
la visita desplazaba nuestra observacién a todo
este bagaje que no es necesariamente (con mucha
frecuencia no lo es) consciente.

La fotografia tiene desde su presentacién en

Paris en 1839 una teorizacién propia, en muchos
aspectos autbnoma a otras formas visuales.

Dado que afectivamente me costaba conectar
con muchas de las series de la exposicion, el
recorrido que planteé pretendia trazar un relato a
través de diferentes teorias tanto de la fotografia
como de las ciencias sociales contemporaneas
que pudieran articular una discusién sobre los
debates urgentes del presente que si podiamos
localizar en las fotografias. O si no estaban,
podiamos generar, segin mi opinién. En este
sentido, las imagenes serian catalizadoras de la
discusidn, mas que objeto del debate. En primer
lugar, nos pronunciamos acerca de una pregunta
tal vez basica pero no por ello sencilla: ;qué

son estas imagenes? Cuerpos sumergidos en
agua intentando escapar de grandes plasticos
introducian la discusion sobre la construccién de

Personas asistentes a una de las

realidades y el cuestionamiento de la “verdad”
(que es de hecho Unicamente “percepcién”)
inherente al medio fotografico. Las preguntas

y comentarios iban desde cuestiones sobre
ecologismo hasta preguntas técnicas sobre la
manipulacion del agua y la luz para generar la
impresion de una crisalida que al mismo tiempo
se parecia a una bolsa de basura arrastrada por la
corriente.

La serie Retrato de familia ofrecia la posibilidad
de abordar las agencias no humanas y el
poshumanismo como marco para pensar la
realidades contemporaneas y aprender de la
naturaleza animal para entender la humana
(tristemente separadas desde la llamada edad
moderna desde occidente), pero también la
ruptura de la vision y la centralidad del “hombre”
en la experiencia de esta naturaleza, ahora si en
su sentido aglutinador e inclusivo. Flotaba sin
embargo la contradiccion de estar frente a unas
fotografias que humanizaban estos agentes, algo
sobre lo que varias personas llamaron la atencién
durante el mes y medio que duraron las visitas.
Esta critica servia, no obstante, para recordar que
ya en Un arte medio Pierre Bourdieu hablaba de la
fotografia como un medio visual que era ante todo
mediadora en la cohesion social de las estructuras
familiares.

10
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Otra de las aportaciones teédricas desde el

campo de la fotografia a las que me invitaba la
exposicion era el libro del John Tagg El peso de
la representacién. Especialmente en los retratos
realizados en Kenia, tal vez, o tal vez porque se
acercaba a mi interés principal en el campo de la
investigacion, una discusion sobre la construccion
de aquel llamado “Otro” llevaba al lado oscuro
de la imagen fotografica, con su capacidad de
situar en los dos polos de la representacién a

las comunidades, separacion que revierte en el
acceso o no a derechos politicos fundamentales.
La cuestion no es ya solo como se mira sino quién
tiene el poder de representar. Por ello, para
contrastar con una discusion que fue tal vez la que
mas controversia causé en las visitas, mostré el
proyecto del fotégrafo madrilefio afrodescendiente
Rubén H. Bermudez titulado Y td, ;por qué eres
negro? No tanto para hacer una comparacion sino
para analizar la historia de la representacién en
paralelo con el colonialismo y la construcciéon del
racismo.

Detalle de la exposicion Antropologia de los sentimientos

La mirada es siempre fotografica

Al final de la visita, esta se habia extendido tanto
que a menudo el personal de seguridad venia con
un gesto indicandonos que era hora de cerrar la
sala. Me disculpaba por quienes no habian visto la
exposicion completa y querian verla después de
nuestro encuentro, pero son cosas que ocurren.
La dltima sala que visitdbamos eran fotografias de
fragmentos de cuerpos humanos desnudos. La
fragmentacion de la imagen conlleva la pérdida
de la forma o el descubrimiento de otras formas.
De nuevo la fotografia no es algo que ilustre, o

al menos, casi nunca se queda en una ilustracién,
sin mas. Es mas bien la toma de conciencia de un
punto de vista, la seleccion de qué historia, qué
parte de ella, contar. La fotografia delata esta
eleccién. Igual que las técnicas derivadas de estas
abrieron nuevas visiones, nuevas imagenes, ver
un cuerpo fraccionado en una escala enorme es
una mirada que pertenece a la fotografia. Ella es
exclusivamente fotografica.

Inés Plasencia es investigadora y gestora cultural.
Es doctora en Teoria e Historia del Arte por

la Universidad Auténoma de Madrid con la

tesis Imagen y ciudadania en Guinea Ecuatorial
(1861-1937): del encuentro fotografico al orden
colonial. Especializada en estudios visuales y
estudios culturales, estd interesada en la historia
y teoria de la fotografia como herramienta de
conocimiento, construccion y comprensién

de lo social, siendo sus lineas principales de
investigacion la cultura visual del colonialismo
espanol, la fotografia en Guinea Ecuatorial en
época colonial y el arte contemporaneo en

Africa y la didspora. También ha colaborado con
instituciones como Intermediae, Tabakalera y el
Museo Reina Sofia, donde trabajé en el equipo
de investigacion y conceptualizacion del proyecto
web Repensar Guernica. Actualmente es profesora
en Duke University in Madrid.

Detalle de material utilizado durante las visitas



:LOS CUERPOS

JOVENES DESPIERTAN

SOSPECHAS?

laura szwarc

Introduccion

Si miro y soy mirada: ;creo cuerpos? ;Me crean?
iSe trata de re-creaciones? ; Sabemos qué es un
cuerpo?

En mi recorrido primero -para conocer la
exposicion y el espacio en detalle- escucho mi
cuerpo y su desplegarse; las series fotogréaficas

de Isabel Muhoz me miran desde distintos lugares
mientras las miro. Hay mas de un movimiento en su
fijeza.

La invitacidon que he recibido me permitira llevar
una de mis lineas de investigacion, la danza y su
devenir. Participaran jévenes de entre 13y 17 ahos
que iran llegando algunos dias del mes de mayo en
el horario de las 12 del mediodia.

Después de encuentros, conversaciones, caminatas
con el equipo planteamos un laboratorio/taller,

en esta ocasidn con el nombre de Tal vez un
movimiento. Y si decimos tal vez, si empleamos
este adverbio capaz de modificar la accidn, en esta
oportunidad deja de ser vacilante, pasa a ser un tal
vez de posibilidades.

A modo de ejemplos, nombramos algunas
acciones que, de tan continuas, nos olvidamos que
existen:

Tragar saliva

Cerrar los ojos, parpadear
Mirar una y otra vez
Suspirar

Rascarse el codo

Juntar las manos

Sacar el moévil del bolsillo
Caminar de un punto a otro
Volver a un punto

Dar vueltas sobre si.

I: (El encuentro con el grupo)

Damos vueltas, nos miramos, y los minimos
movimientos hacen a nuestra danza. Estamos
junt@s para compartir un tiempo acotado.

La hora del dia, la temperatura, el espacio, el olor,
la luz, impregnan el encuentro. Una impregnacién/
percepcion que no solo es fisica sino cultural. Asi,
por ejemplo, los gustos se van determinando por
zonas, costumbres y hasta por los colores que
creemos preferir. Y las grandes fotografias de
Isabel Mufioz nos brindan una antropologia de los
sentidos.

Los jovenes estan ocupando un espacio rodeados
por las imagenes, pero no solamente, dado que
estan los otros espectadores que miran y recorren
la muestra con sus cuerpos visitantes y las multiples
voces. Cada cosa recae en cada uno, se dé cuenta
o no. Las posturas de los que visitan y las de los
jévenes en grupo, presentan variaciones.

¢Nos sentimos cémodos en el cuerpo que
habitamos desde la mafnana a la noche? ;También
en la ensonacion? En la propuesta fue un punto de
partida: andar, ¢ada uno, lo mas cémodo posible.

Sin embargo, la pkopuesta misma hace recordar/
captar el cuerpo, lo\trae a escena; reconocerlo

12
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Detalle del taller Tal vez un movimiento
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¢LOS CUERPOS JOVENES DSPIERTAN SOSPECHAS? // laura szwarc

ll: (Pasos a la creacion de secuencias + preguntas)

Con las sensaciones y el clima que nos envuelven al recorrer la muestra, vamos haciendo movimientos
pequenos, metonimicamente, en desplazamiento... hasta guardar algunos de ellos, tratar de recordarlos

y poder reiterarlos; repetirlos de la manera mas cercana. Cada vez que se guarda un movimiento singular,
cada uno el suyo (por ejemplo, el dedo indice de la mano izquierda que toca el hombro derecho) se detiene
ese desplazamiento continuo, se produce una puntuacién que afecta y va dando forma a una secuencia.

Las preguntas se abren; “no tener claro todo” sino seguir y seguir andando, moverse en el cuestionamiento
como bailarin ejecutando las primeras piruetas; digo primeras porque es un periodo donde algo comienza
a producirse, a crearse, y procesual porque no esta sabido de antemano qué va a suceder. Cada grupo y
cada un@ encuentra su propia dindmica de creacién, de invencién de formas de movimientos. A la vez, no
pensar, soltarse lo mas libremente posible porque no se trata del discurso textual/habitual donde estan

los significados previamente establecidos sino que van surgiendo movimientos significantes que cada
participante ird percibiendo en si y que podra mostrar a los otros.

Aparece lo que esperamos, también lo que nos sorprende y con ello, cada vez, una fotografia y un nuevo
material danzable. Aunque inestable todavia.

Entonces: indagamos sobre nuestro cuerpo en quietud/movimiento y la creacion de secuencias que nos
devuelven momentos coreogréaficos.

Percibimos los cuerpos accionando construcciones.

De los minimos movimientos a los mas grandes. Caminar con comodidad, pero sin hacer ruido, es decir, sin
hacerlo demasiado, en una época donde el ruido llega desde todas partes como evitacion del silencio. En
este recorrido tratamos de dejar de lado esos ramalazos, que ni siquiera percibimos ante tanta insistencia
de estereotipos, esos esquemas o prejuicios con los que nos movemos muchisimas veces, sin percibir que
cierta gestualidad y accionar se reiteran; ademas, ciertos grupos son reconocidos en el desconocimiento
mismo (de alli aquellos cuerpos que despiertan sospechas).

Detalle del taller Tal vez un movimiento
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lll: (Alrededor)

Mirar por encima

del hombro ajeno

que de repente se alza
con tanta fuerza

que desgarra

el ojo del mirén

que huye

sin haber logrado
disiparse en el chismorreo
y encontrarse a solas
con su resabio

bajo

las unas.

Coreografia realizada durante el taller Tal vez un movimiento
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Coreografia realizada durante el taller Tal vez un movimiento
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¢LOS CUERPOS JOVENES DSPIERTAN SOSPECHAS? // laura szwarc

IV: (Voces)

Palabras como giros/como rizos que van diciendo
los participantes durante el taller y al final del
mismo.

Diversion. Tiempo. Original. Libertad. Confianza.
Aprender. Danzar. Calor. Crecimiento. Conocer el
cuerpo. Conocer mas el cuerpo. Pasos. Grande.
Saltar. Caer. Me gusta mover mis manos. La danza
estd viva. La atmédsfera no es porque si. Silencio.
Murmullos. Mirar con las rodillas. Emocién.
Verglienza. Me siento bien. Me siento comoda.
Iniciamos un baile. Vimos las fotos. Cosquillas.
Exploracion. Corto. Inspiracion. Sentimientos.
Cuerpos. Hice un baile. Imaginacion. Marcas. Piel.
Contacto. Colectivo. Repeticion. Desperezarse.
Cambio. Es dificil poner el cuerpo, hay que hablar
del cuerpo. ;Dénde empieza mi cuerpo? ;Si hay un
tronco, donde estan las raices? La risa es también
cuerpo. Me gusta andar descalza.

V: (Mientras)

En puntas
de pie
alcanzo

a ver.

VI: (Recorte)

Durante el taller estoy adentro y afuera, soy
espectadora, visitante, companera, bailarina a la
vez.

Abro y cierro los ojos, suspiro. Mis manos se
apoyan en las rodillas, mientras en la Tabacalera se
suceden los movimientos que hacen a los bailes.
La inquietud abraza mi cuerpo, quiero moverme,
moverme mas. Todos y todas transpiran, mis axilas
empiezan a soltar calor, ;las tuyas?

Cuerpos sin detencién, incluso en su quietud; van,
vienen, saltan, caen, se logra sentir el latir de cada
uno. Ademas, los movimientos de las fotografias
y de cada lugar del cuerpo, de los cuerpos, de
cada intérprete/participante que a la vez es

uno y multiple, con sus posibles de extensién

o/y transformacién. Las manos que golpean y
vuelven el propio torso un tambor. Las aguas en el
escenario de las fotografias hacen continuidad a
los pies. Los gestos de las caras insisten en baile.
Cierro/Abro los ojos, el tiempo se termind, aunque
no es un final, es el cierre de un movimiento que
volverd a sucederse; los cuerpos quedan latiendo,
esperando, sosteniendo esa pasion que des-
equilibra el siguiente paso.

Coreografia realizada durante el taller Tal vez un movimiento
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Detalle del taller Tal vez un movimiento

VII: (Entre tanto)

Sapo, caballo
grillo, perro
biho

me susurran
el escandalo.

Apuntes sin nimero

Las fotografias desprenden
multitud de sensaciones

e imagenes que viven en
nosotr@s o que, descubiertas,
comienzan a transitarnos. El modo
de interactuar con las mismas es el
propio movimiento, respirar frente a
ellas y dejarse llevar por los impulsos.

Nuestras secuencias coreograficas ocupan
el centro expositivo, pasillos, paredes, huecos,
rincones. Mientras estas suceden, otros visitantes y
el personal de vigilancia nos miran.

Cambiar rutinas, irrumpir con otros gestos, ocupar el
espacio, mover los pensamientos descalzos o no.

En el espacio/tiempo de este taller funcionan las dos caras

de la moneda, el anverso y reverso inseparablemente: repetir

\ implica la posibilidad de una diferencia; el desconocimiento lleva
al reconocimiento, pero también se amplian y orquestan los cuerpos

creando una red de conexiones.

iLos cuerpos jovenes provocan sin saberlo, sin quererlo (del todo)?
;Continutan, infatigables, despertando sospechas?

e Laura Szwarc nacié en Buenos Aires, Argentina. Artista polifacética, ha
desarrollado su actividad en torno a lo escénico y lo literario. Desde hace anos

coordina la Asociacion Cultural Akantaros: arte + educacion; entidad multicultural y
transdisciplinar. Con el grupo performatico Las parientas y la editorial del mismo nombre,
ha realizado diversas acciones; lleva publicados libros de poesia, teatro y experiencias

por los que ha recibido diversos reconocimientos. Su experiencia artistica y pedagdgica con
jovenes se centra especialmente en el trabajo con el cuerpo, la danza y la performace como
herramientas para impulsar la creatividad y el conocimiento critico.

Poemas de An Lu.
Agradecimientos: Al colectivo Akantaros por las conversaciones y las experimentaciones previas. Al equipo de
Tabacalera, por los intercambios y sus movimientos, acompanamiento y entrega.



SUENA

EMOCIONANTE

entrevista a julio linares

En verano de 2018 invitamos al artista Julio
Linares (Toledo, 1985) a disefar e impartir dentro
de Tabacalera//Educa un taller para nifios y ninas
de 8 a 12 afos. El taller duré cuatro sesiones

y se realizd con dos grupos de entre diez y
quince participantes. Durante estas sesiones nos
propusimos experimentar con el dibujo, la pintura
y la escucha en diferentes formatos: desde el libro
de artista como cuaderno de viaje y bitacora de
la expedicion al mural colectivo, considerando
distintas formas de mirarlo. Todo esto se tituld
Fosforito y en esta entrevista conversamos con su
autor.

Tabacalera//Educa: Uno de los hilos conductores
del taller fue la elaboracién de un cuaderno de
dibujo y el dltimo dia ensenaste varios cuadernos
de viaje, algunos hechos por ti y otros por otros
artistas. Nos parece que esos cuadernos son piezas
muy interesantes relacionadas con lo experiencial y
con el diario intimo. ;Cuando empezaste a trabajar
ese formato? ;Qué potencial viste en él para
proponerlo en el taller?

Esta practica la comencé, a mi
entender, muy tarde. Siempre habia dibujado
y pintado en cuadernos, pero de una manera
dispersa, y no es hasta que en primero de carrera
un profesor nos pide que tengamos uno y lo
continuemos de una manera regular, que no caigo
en la cuenta de lo que significa este concepto de
cuaderno de viaje, de bitacora, libro de artista,
diario, o como lo queramos llamar. Ponerlo
en practica con esta conciencia de rutina, de
continuidad, a mi me ha traido mucho. Disciplina
creativa (nulla dies sine linea que decia Plinio el
Viejo), contenedor donde volcar lo emocional, a
modo terapéutico. Digamos que es tener abierto y
constante un canal que proporciona conocimiento,
desahogo y que mantiene el cerebro en estado
activo. Algo asi como el vivir en un lugar donde
se habla un idioma distinto, que hace que se
esté ejercitando el cerebro todo el rato. Digamos
algo asi pero no tan extenuante, un aliado donde

expandirse. Y claro, yo me sorprendi de no haberlo
descubierto antes, pues es algo tan sencillo como
coger un cuaderno y darle continuidad. Por eso lo
propuse como hilo conductor de taller, todo lo que
hicimos acabd formando parte del cuaderno, tanto
los ejercicios de repeticion, bocetos, la expedicion
a la exposicion Carmen//Shakespeare, o hasta el
mural comUn que acabamos troceando para que
cada unx se llevase un cachin a modo de recuerdo.

Dibujos y cuadernos de Julio Linares
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T//E: jHay artistas que te interesen que hayan
hecho cuadernos?

Muchos. Y aunque no tenga la certeza de
que los tienen, o no los haya visto, doy por hecho
que muchos los practican. Es un poco como los
apuntes, los esquemas, los devaneos, los ensayos,
todo lo que no vemos detras del resultado final.
Por ejemplo, mi amiga performer y bailarina Lara
Brown, la veo ensayar, veo sus videos donde se
graba probando movimientos y también veo
sus libretas donde va apuntando lo que le pasa
mientras ensaya y se graba. Su cuaderno es mas
complejo en cuanto a forma, pero no deja de
ser el mismo territorio. Y ver cuadernos de otros
artistas personalmente me sirve de mucho, para
ver otras maneras de expresién, de pensar, ampliar
posibilidades. Con una amiga artista con la que
he viajado mucho, Julia Garibaldi, teniamos una
competicion infantil por ver cual de los dos tenia
el cuaderno méas molén. Un pique tonto, pero que
nos servia de motor creativo. Sus cuadernos son
espectaculares. El acceso a estos cuadernos es
mas complicado, porque suele ser algo intimo que
no se publica. Porque con esta idea de cuaderno
me refiero al objeto en bruto, no a los cuadernos
de artistas que se editan, que se piensa en una
edicidn y se modifica ese primer impacto directo.
No es facil acceder a ese territorio directo de
primera mano, por eso solo conozco realmente los
cuadernos de mis amigos.

re

SUENA EMOCIONANTE // entrevista a julio linares

T//E: - §Como se relaciona esta practica mas intima
con tus proyectos finales?

Lo cierto es que no suelen estar muy
relacionados o conectados. Los proyectos finales
que suelo presentar o exponer tienen unas
caracteristicas distintas a las de los cuadernos,
suelen estar mas cerrados, acabados. Los
cuadernos son un territorio que no pienso nunca
en su exposicion, son ese reducto intimo donde
se prueba, se juega. No digo que los proyectos
de otro tipo no lo sean, pero por las diferentes
cualidades de unos y otro. Al menos en mi caso,
invita mas al cacharreo, a permitirme hacer cosas
feas, cosas que “no son mi estilo”, pero que
existen también...

La relacion entonces es que uno posibilita al otro, y
al mismo tiempo, también son independientes, dos
vias distintas donde canalizar cosas distintas.

T//E: Y ;qué relaciones hay entre Fosforitoy tu
practica como pintor?

Muchos de los ejercicios que propuse en
Fosforito son los que hago en mi proceso creativo,
en mi rutina. Digamos que intenté aproximar mis
métodos, ofrecerlos como posibles herramientas.
Los materiales que utilizamos, los colores, el
juego con la luz ultravioleta, el collage, jugar
con las escalas, utilizar algo de un contexto para
introducirlo en otro... Basicamente todo lo que
propuse jes mi practica tal cual!

Detalle de la portada del disco El nicleo duro Il realizada por Julio Linares
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Detalle del mural realizado por los participantes del taller

SUENA EMOCIONANTE // entrevista a julio linares

T//E: El espacio educativo es en la actualidad un
lugar habitual de desarrollo de proyectos artisticos.
Hay numerosos artistas que combinan una practica
tradicional (en el sentido de enfocada a ser
mostrada en un formato expositivo) con proyectos
educativos en centros de arte. ;Cémo entiendes
tu esta tendencia?

La entiendo como un laboratorio excepcional.
Personalmente no he hecho tantos talleres como
para tener este concepto mas desarrollado
y profundizar mas en ello. Mi experiencia sin
embargo en Fosforito ha pasado por una creacion
comun con Ixs nifixs y no ha podido ser mas
satisfactoria. Creo que en talleres por venir esta
via de proyecto artistico compartido tiene toda la
chicha. Conozco casos de amigas artistas que han
dedicado mucha atencién a esto y han conseguido
cosas excepcionales, como por ejemplo Le Parody
junto con Ixs nifixs del Emilia Pardo Bazan que
han sacado un cancionero de lo mas precioso.
Compartir la creacion y ver por donde florece
produce tal emocién que ha de ser importante.

T//E: ;Qué te interesd de la propuesta de
Tabacalera//Educa?

Pues de primeras la libertad que me disteis
para disefarlo. Ahora tras la experiencia de
haberlo puesto en practica, modificaria ciertas
cosas para ir por caminos que vi que iban saliendo.
Y que tienen mucho potencial. Pero bueno, lo mas
interesante es esa predisposicion a las propuestas,

la cabida de posibilidades y el buen ambiente
donde se desarrollé todo.
Tolerancia, respeto y libertad, fundamental.

T//E: Una de las cuestiones que mas nos apetecia
explorar en este taller era el hecho de hacer un
taller con un pintor, pero que la actividad se saliese
de las clasicas dinamicas escolares y sobre todo

de la frustracién que pensamos que produce la
idea de "pintar bien” o “pintar mal” ;Cémo te
planteaste y afrontaste esta cuestion?

La verdad es que no me la planteé a priori
como algo en lo que tenias que hacer tanto
hincapié. Es triste constatar como las dindmicas
basicas de nuestras sociedades tienen este
concepto de “bien” y “mal” tan sumamente
afirmadas. Tanto que nifxs tan jovenes ya lo
tienen muy marcado. Planteamos ejercicios como
hacer manchas de color, sin mas, con el fin de
experimentar la propia materia de la pintura 'y
con el color. O repetir muchas veces una misma
cosa, a modo de soltar la mano y no quedarnos
trabadxs en conseguir ese dibujo perfecto que no
existe, que es pura utopia y que puede jugar en
nuestra contra, a modo de bloqueo. Vimos que
esto ocurria en el taller que ocurria con Ixs nifixs
mas mayores, que ya empiezan a entrar en coédigos
adultos. Acabamos buscando el “dibujo malo” a
posta, jugar a “hacerlo mal” y ver que el mundo no
se cae.

T//E: ;Hubo diferencias entre lo que esperabas
y lo que acabé sucediendo en el taller? ;Cuales
fueron y a qué crees que se deben?

iSi, hubo muchas diferencias! para empezar
los tiempos que estimé saltaron por los aires. Tenia
previstos muchos ejercicios que no hubo tiempo
de realizar, aprendi lo importante de la intensidad
mas que de la cantidad. Cuando algo funciona,
el presente se dilata y ahi podemos estar mucho
rato, dedicdndonos a una sola cosa. Y esto se
debid a mis expectativas y miedos de no resultar
eficaces las propuestas, tener muchas para pasar
de unas a otras en lugar de confiar en lo que al
final resulté siendo. En general esperaba que
hubiese mas resistencia a las propuestas, o mas
dificultades a la hora de realizarlas, pero ocurrié
que todo sucedié de una manera muy organica y
natural. Por ejemplo, cuando pintamos entre todxs
el mural, una media de 26 manos pintando a la
vez una superficie de 4 metros, yo pensaba que
habria que ir organizando turnos o espacios. Sin
embargo, las dos veces que lo hicimos no hizo falta
ninguna directriz, todxs nos ocupamos de nosotrxs
mismos dentro del comin de manera simultanea y
resultd de lo mas sencillo. Y esto creo que se debe
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SUENA EMOCIONANTE // entrevista a julio linares

a dejar libertad y dotar de que cada unx tuviese
su responsabilidad, con apoyo y confianza, pero
responsabilidad.

T//E: Cuando arrancamos este programa
planteamos la idea de que lo educativo en este
contexto tenia que dirigirse hacia todas las
personas implicadas. Que debia ser un espacio

de aprendizaje para quienes participan en el

taller, pero también para quienes lo disefan y

por supuesto para quienes programamos y las
instituciones que los albergan. Por eso nos interesa
especialmente preguntarte ;cuales serian esos
caminos que han aparecido en el proceso, esas vias
por las que seguir?

Pues lo que mas me ha seducido, y por donde
me gustaria continuar en talleres a futuro, es
precisamente esto que preguntabais al principio:
hacer un proyecto compartido, compartir la
creacion desde la “educacion”, desde el juego,
desde el descubrimiento. Cuando hicimos los
murales, realmente hicimos cosas preciosas, no
sé, fue muy emocionante ver de lo que éramos
capaces juntxs. Fue algo nuevo, y poner el foco

a eso, a la creaciéon compartida, mas de lo que
se lo pusimos es una buena via por donde seguir.
En el taller probamos muchos ejercicios muy
distintos, esto era algo que me apetecia que
fuese asi, ofrecer un catdlogo de posibilidades
que se llevasen Ixs nifixs para que ellxs pusiesen
en practica lo que mas les resonase. Pero eso,

a futuro poner como punto de partida practicas
como la del mural comuin y de ahi continuar y
ver a dénde llegamos, decidiendo en grupo por
dénde queremos seguir... Ir hacia eso, a compartir
la responsabilidad, sin tener la certeza de saber a
dénde vamos a llegar, ver cdmo se pone peliagudo
y arriesgado, resolviendo en comun. Suena
emocionante.

Julio Linares nace en Toledo en 1985. Se licencia
en Bellas Artes en la U.C.M. en 2008. Al terminar
la carrera se muda a una selva de Brasil. Después
de un afo en tierra se embarca en un velero como
marinero por el Caribe. Tras un afo de reposo en
su ciudad natal regresa a las Américas en busca de
aventuras. Trabaja en granjas. Recorre California

y Centro América en camion y consigue su propio
barco, el Endless. Una mafia dominicana se lo
usurpa y tiene que huir del pais. Regresa a Toledo,
al negocio familiar de las antigliedades, trabajo
que deja para dedicarse por completo a la pintura.

Detalle del mural realizado por los participantes del taller
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EL
SELFIE
DE CURIOSITY

agnes pe

La curiosidad no es otra cosa que observar,
estudiar y experimentar la naturaleza de las cosas.
Este es el nombre, Curiosity, que lleva uno de los
dos robots exploradores que habitan en Marte.
Fue lanzado el 26 de noviembre de 2011, como
parte de la misién Mars Science Laboratory (MSL)
que lleva a cabo la NASA, y aterriz6 el 6 de agosto
de 2012 en una zona que bautizaron Bradbury
Landing, en honor al autor de Fahrenheit 451y
Crénicas marcianas, Ray Bradbury. Curiosity es un
laboratorio sobre ruedas y su tarea es investigar
la montana Aeolis Mons que se encuentra dentro
del crater Gale. La estrategia general para
explorar el desconocido planeta rojo consiste en
utilizar cdmaras de alta resolucién para estudiar
sus rasgos caracteristicos. Entre la cantidad de
artilugios que lleva, destacan las mas de veinte
camaras instaladas por todo su cuerpo, una de
ellas en un brazo robético que le permite hacerse
selfies. Uno de éstos selfies lo proporcioné el 14
de junio de 2018, en plena tormenta de arena.
De todo esto me enteré, estando en una sala de
espera del dentista, por la revista Hola, y uno

de los detalles que mas capté mi atencion fue
que la noticia del “selfie de Curiosity”, estaba en
la seccién de “sociedad”. Curiosity realiza algo

T

propio de la sociedad contemporanea -un selfie-,
porque también ha sido disenado para ello; los
autorretratos tienen como finalidad confirmar el
buen estado del robot. La decisidn de la revista
Hola de incluir una noticia, que podriamos
considerar de naturaleza cientifica, en la seccidn
de sociedad, nos permite comprender mejor el
paradigma de la ciencia, en relacién a la tecnologia
que representa, mas que en relacion a sus
estructuras conceptuales. Asi pues, la tecnologia, la
ciencia y la cultura pierden su integridad disciplinar,
ya que se impregnan mutuamente en el ambito de
la experiencia y el significado, donde la tecnologia
moldea la cultura, la cultura produce cienciay la
ciencia proporciona bases de conocimiento a la
tecnologia. Es un claro esquema de una tercera
cultura, un paradigma dénde las (de)limitaciones
entre disciplinas, teorias o encajes se vuelven
vaporosas, rugosas y viscosas, dénde aquellxs

que indagan sobre la realidad del mundo fisico

y su logica racional se funden con aquello que
representa el mundo subjetivo, el imaginario y las
emociones. De este esquema cultural surgieron los
siguientes axiomas, que se mantuvieron durante
dos semanas en un laboratorio improvisado en
Tabacalera:

the back | can't really see but that's
the way it landed

> »l o) 301/517

Detalle videotutorial de Youtube
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AXIOMAS

0. Saborear la precisién tanto como el posible
desastre

1. Abrazar lo sublime y lo ridiculo

2. Enfrentar lo sagrado contra lo profano, lo
mundano con lo icénico

3. Sentido ladico y autosuficiencia

En el taller para adolescentes, que se desarrollé
en verano dentro del programa Tabacalera//
Educa, se quiso favorecer la experiencia estética
como instrumento, para potenciar el momento de
presenciar un acto. Esto devino en una practica
diaria entre lo experimental y lo turistico, entre
Jack Ass y el Correcaminos. Algunos ejemplos:
observar cémo el vinagre corroe la cascara de un
huevo o bien comprobar el efecto de la materia
luminiscente en en el proceso de hidratacién de
un determinado cuerpo, o la reaccién del agua
oxigenada con el sulfato de potasio. Para todo
ello se tomaron video-tutoriales de Youtube que
mostraban el proceso de los experimentos. Se
eligieron de forma aleatéria -lo cual es un aspecto
inherente de la cultura participativa peer-to-
peer- en un intento de transmitir la experiencia
de navegar a través de Youtube. La intencién era
devolver, a la misma plataforma, el resultado de
nuestra réplica del experimento. Aprendimos que
no hay nada en la légica de la situacidon que exija
siempre desechar la ley en caso de una colisién o
fallo del experimento, todo puede depender de la
cantidad de agua o aceite o bicarbonato o jabén
que le echemos.

Detalle y conversaciones del taller El Selfie del Curiosity

Una de las actitudes referentes era la del canal

de Youtube, Blendtec’s Will It Blend?, una marca
de batidoras. El protagonista de los videos es un
hombre de mediana edad, vestido con una bata
blanca -simbolo de lo cientifico-, que experimenta
y pone a prueba las batidoras, mezclando todo
tipo de materiales y objetos imposibles: desde
unos macarrones hasta un Ipod o un Iphone. La
coletilla de los videos es “Do not try this at home”.
Lxs usuarios de Youtube, que se convierten en
prosumers, replican los experimentos mezclando
una larga lista de otros materiales incongruentes:
fésforos, jabdn, patos de plastico con todo tipo de
alimentos que producen mezclas repugnantes.
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Fijate que tiene algo naranja dentro.
- Si, es la yema.
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- T
- Asi esta'bien de jabon?
- Es ir probando.

- iSe ha roto la cuchara!
- Puescon las manos.

(RISAS)

Acercarse al TAC (Tecnologia-Arte-Ciencia) de
forma no convencional

Decia el fisico aleman Werner Heisenberg que
para hablar de atomos puede usarse el lenguaje
como se hace en poesia; tanto el poeta como

el fisico intentan mas bien crear imagenes y
establecer conexiones mentales que descubrir
hechos. Por otra parte, el cientifico y filésofo
Paul K. Feyerabend, esta totalmente en contra
de la idea generalizada de que la ciencia es la
mejor o la Unica forma de obtener conocimiento
de la realidad, ya que afirma que esta idea

fue propagada por Ixs cientificxs para mejorar
su estado social. Con una vision disidente y
anticientifica, dice que no hay idea, por mas
antigua y absurda que sea, que no pueda
aumentar nuestro conocimiento. Esta vision
cientifica disidente también es compartida

por el artista Roman Signer, que crea acciones

y situaciones a partir de experimentos. La
mayoria de estos -muy relacionados con la fisica-
consisten en lanzar objetos, generar colisiones o
desencadenar explosiones, utilizando métodos e
instrumentos propios de ingenieros o cientificos.
Las acciones las lleva a cabo solo -como una
especie de acontecimiento sin audiencia- y lo que
hace es documentar el momento de fascinacion,
la sorpresa del material, con el cual, contra el
cual y en el cual se experimenta. Signer desplaza
la metodologia experimental y demuestra que

el experimento, cédmo base de conocimiento de
la realidad, no es patrimonio de la comunidad
cientifica, algo que Feyerabend también promulga.

- Ellos ya tienenfl@imasa.

- ANora laarena.
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- Queé adolescente
remgviendo arena...

- Si se.mueye, eh.x

La ciencia y el arte se plantean los mismos
interrogantes, siempre al borde del abismo comun,
y aun asi, seguimos viviendo en un paradigma en
el que la ciencia es vista como racional y se nos
presenta como un fenémeno opuesto al arte,
relacionada con lo emocional. El arte es, para

la mentalidad cientifica, una frivolidad. Quiza la
ciencia deberia empezar a ser mas emocional y el
arte mas racional. Quiza lo mejor es acabar con

el dualismo y para ello quiza deberian desparecer
ambos. Quiza el anhelo de una simbiosis verdadera
puede explicar el creciente interés por tematicas
relacionadas con la magia y el esoterismo, en una
regresion al S.XV, cuéando el cientifico era tanto

un artista cdmo un mago -sin un orden jerarquico
concreto-, cuando arte, ciencia y tecnologl'a no
sufrian brechas en el drea de conocimiento ni
tampoco el afan especialista y de dominio que
padece hoy.

Agnés Pe (Lleida, 1985) es artista audiovisual,
directora de cine y compositora. Sus obras e
investigaciones trabajan conceptos o materiales
mas alla de los limites que abarcan cualquier
género, siempre con una actitud divertida y
arrolladora. Agnés participa en talleres y proyectos
con el propdsito de defender el concepto del
amateurismo, rompiendo con la cultura filmografica
hegemonica y permaneciendo en busqueda de lo
lidico y bajo los pardmetros de la estética del error
y el exceso.
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GRUPOS DE APRENDIZAJE.

Para todos los publicos. Es necesaria inscripcidn.

Otro cantar: a lo largo de 2019 se pondra en marcha una nueva edicién de Otro cantar, un taller y espacio
de escucha y trabajo en comun sobre tradicion oral, misicas memorables y cantos populares.

La Tabacalera y la ciudad: en 2019 arranca un nuevo grupo de aprendizaje en el que se trabajara sobre la
historia de Tabacalera y su relacion con la ciudad y sobre la recuperacién de la memoria urbana.

VISITAS-TALLER

Para grupos escolares de Educacién Primaria, Secundaria y Bachillerato. Es necesaria inscripcion.

Las visitas-taller disenadas por artistas proponen maneras particulares de recorrer y trabajar las exposiciones
de Tabacalera, a través de dinamicas dirigidas a ejercitar las capacidades de observacion, creacion,
interaccion y critica.

EQUIPO DE MEDIACION

Todos los dias, durante el horario de apertura.

En cada una de las muestras encontraras durante tu visita una mediadora con la que puedes comentar las
obras que mas te interesen, plantear cuestiones o debatir sus propuestas.

TALLERES DE ARTE EN VERANO eyt
Para ninas y ninos de 8 a 12 afios y jovenes de 13 a 17. Julio 2018. ‘f{\\’
Para el periodo de vacaciones escolares, proponemos talleres v Y
de larga duracién, disehados y llevados a cabo por artistas, 7

en los que experimentar con distintas formas de creacion

contemporanea.

Consulta mas informacién en
www.promociondelarte.com
O escribenos a tabacalera.educa@gmail.com
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