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Rosell Mesequer

Historia de la desmaterializacion

por Begofia Torres Gonzalez

Rosell Meseguer vuelve a sorprendernos con esta nueva exposicion desple-
gada en el espacio de La Fragua de Tabacalera, con un tema - el de la invisi-
bilidad -, gue no esta tan alejado de otros que han inspirado sus proyectos
en los ultimos afos, como el OVNI ARCHIVE (2007-2015). Que esto sea asi,
implica una cierta conciencia de obra, que es susceptible de ser presentada
de forma organica, como un todo, en la que su trabajo siempre trata de
mantener unidos lo erratico v la idea fija, la aceptacion de los imprevistos y
el rigor en el método.

Su principal objetivo es la comprension del rol gue tienen las representaciones
visuales en la cultura contemporanea y en la formacion de nuestro conocimiento
sobre el mundo en gue vivimos: cOmo son capaces de impactar en nuestra
imaginacion, de qué forma organizan nuestra memoria personal, c6mo se
utilizan para la representacion de los hechos historicos, de nuestro pasado,
de nuestro futuro y de nuestra vida mas intima, como forman, en fin, parte
de nuestra realidad cotidiana.

La fuerza del montaje reside aqui en la naturaleza de los documentos, pero
también en el ajuste de un acompafnamiento discursivo, y fundamental-
mente en las piezas e instalaciones desperdigadas por el espacio: relieves o
esculturas exentas, objetos, espejos, marcos, que se disponen en sala como
trabajos minimalistas, fragiles, delicados y cargados de didlogo con las van-
guardias historicas. A travées de ellos, Rosell subraya la fragilidad, variabilidad
y multiplicidad de toda creacion artistica y de su mensaje, que se sostiene
siempre sobre débiles estructuras cambiantes y en continuo equilibrio.

El tema de la invisibilidad ha recorrido la historia de la ciencia y también del
arte, incluida la fotografia y el cine, pero no es hasta estos ultimos siglos
que se ha intentado estudiar, con ayuda del progreso tecnoldgico, la materia

Rosell Mesequer
A History On
Dematerialization

Rosell Meseguer surprises us with this new exhibition, displayed in the space
of La Fragua-Tabacalera, with a theme - the invisibility -, a concept related
to others ideas that have inspired her last projects, such as UFO ARCHIVE
(2007-2015). This implies a certain awareness of work that is likely to be
organically presented, as a whole, in which her work tries to link together
the erratic and the idée (fixed idea), the acceptance of contingencies and a
rigour in the method.

Its main goal is the understanding of the role of visual representation in
contemporary culture, as well as the development of our knowledge about
the world in which we live: how are they able to impact in our imagination,
how our personal memory is organized, how they are used for historical
facts representation -our past, our future and our most intimate life. In fact
how, they are part of our common life.

The assembly strength belongs to the nature of the documents, but also

in the setting of a discursive accompaniment, and mainly in the pieces and
installations displayed through space: reliefs or free-standing sculptures,
objects, mirrors, picture frames, which are arranged in a room as minimal-
ist, fragile, delicate in dialogue with the historical avant-gardes. Through
them, Rosell underscores the fragility, variability and multiplicity of all artistic

los alomos
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vista desde su interior, la procedencia de la masa - el boson de Higgs -,
las particulas elementales y, en ultima instancia, responder a la gran
pregunta que parece gue sigue persistiendo desde siempre: la natu-
raleza del vacio.

En el campo de la ciencia parece que se ha descubierto la forma de
alterar el efecto de la luz sobre un cuerpo fisico para conseguir el efecto
de invisibilidad a través de lentes capaces de proyectar las ondas de

luz parcialmente inclinadas - a modo de espejos - para dispersarlas y
ocultar el objeto al ojo humano.

Pero esta idea, atisbar la vision de la nada, es cientifica y, a la vez,
metafisica, como lo son las nociones de energia 0 campo en contraste
con la visibilidad de la materia. En el siglo XVIII se inicia un criterio
cientifico que pretendia encajonar el mundo real en un sistema racional
de “verdades”, ordenado y regido por leyes absolutas e inamovibles.
Por el contrario, en la esfera del arte, se avivaba un proceso que se
centraba fundamentalmente en el hombre, lo que daba lugar a una
percepcion y vision introspectiva y subjetiva, a una realidad interior.

Se trataba del antiguo valor catartico y terapéutico, que revaloriza al
fantasma, el drama inconsciente del ser humano.

Esta doble vision enfatizaba la equivoca separacion de arte y ciencia; aun-
que la realidad es que ambas han formado siempre parte de un mismo
campo entrelazado de saber y practica, con puntos de interseccion en los
que, los discursos filosoficos, cientificos y estéticos, se solapan con técnicas
mecanicas, reguerimientos institucionales y fuerzas socioeconémicas.

Por supuesto los estudios de optica, las distintas especulaciones en
torno al color desde sus vertientes simbdlico-filosoficas, hasta el estudio
cientifico del comportamiento de la luz y sus consecuencias fisico-sen-
soriales, influyeron decisivamente en la percepcion.

La historia del arte es, de hecho, una historia de la percepcion de las
obras de arte y sus cambios a lo largo de los tiempos como un claro registro
de cémo la propia vision ha ido mudando historicamente.

Lo visible es aguello posible de ser captado por el sentido de la vision, que es
el sentido que realmente nos ha definido como especie, el que ha delineado
nuestra forma de ver el mundo (cosmovision). Esta en relacion, por tanto,
con todo aquello que conforma lo real, con el mundo fisico y todos los
objetos que producen, por reflexion, una cierta distribucion de luz en el ojo:
la presencia fisica del objeto, sus cualidades y atributos sensibles como color,
traza, textura, forma, proporciones, etc.

Todos aquellos objetos que no podemos ver, quedan englobados dentro
de la dimension de lo invisible: las cualidades intrinsecas, el valor simbalico,
todo aquello que solo podemos adivinar, percibir o sentir. A diferencia de lo
visual, que se relaciona con el dia y con el sol, lo invisible se relaciona con
la noche, con el terror, con lo oculto, con la expresion maxima del misterio.
Por ello, las manifestaciones divinas también son especulares, solo reflejos
de lo que, justamente, no puede ser visto.

Lo invisible, por tanto, alude a un caracter esencial y absoluto, de aquello
gue no puede ni podria ser visto, a diferencia de lo no visible: conjunto de
objetos que por determinadas condiciones - especialmente falta de luz - no
pueden ser vistos.

En el siglo XIX, la imagen fotografica obtuvo un estatus de prueba fehaciente,
herramienta principal de conocimiento cientifico, coincidente con los ideales de
“objetividad mecanica”, propios de un discurso dominado por el positivismo.

Esta valoracion cientifica convivia con otra opuesta y mucho mas subje-
tiva, que desde los inicios, consideraba a la fotografia como the art of
fixing a shadow - el arte de fijar una sombra -, en palabras de Henry Fox
Talbot (Some Account of the Art of Photogenic Drawing, enero de 1839):

creation and its message, which is always held on weak changing and
continuous balance structures.

The theme of invisibility has gone all over science history and also art,

- including photography and film - but it is not until these last centuries that
attempted studies have emerged, with the help of technological progress:
the material seen from inside, the mass” origin - the Higgs Boson -, the
elementary particles, and ultimately answering the big question that still
persists: the nature of vacuum.

In the field of science, it seems that a way to alter the effect of light on a
physical body has been found, so to achieve the effect of invisibility by lens,
capable of projecting light waves partially inclined - as mirrors - dispersing
them so the object is hidden to the human eye.

But this idea, watching the view from nowhere, is scientific and, at the
same time, metaphysical, such as the notions of energy and field in con-
trast to the visibility of the substance. During the 18th century, there began
a scientific approach that sought to encase the real world in a rational
system of “truths”, ordered and governed by absolute and immutable laws.
On the contrary, in the field of art, a process that focused primarily on the
man, gave a subjective and introspective perception and vision to an inner
reality, dealing with the cathartic and therapeutic value of the phantom, the
unconscious drama of the human being.

This double vision emphasized the misleading separation between art and
science; but the reality is that both have always been part of the same
interlaced knowledge field and practice, with points of intersection in which
philosophical, scientific and aesthetic discourses overlap with mechanical
techniques, institutional requirements and socio-economic forces. Of course

Rosell Meseguer. Historia de la Desmaterializacion

optical studies - different speculations around the colour from its symbolic
and philosophical aspects, to the scientific study of behaviour of light - and
its physical-sensorial consequences, decisively influenced the perception.

History of art is, in fact, a history of the perception and works of art and
their changes over time are a clear record of how the own vision has been
historically moving.

The visible is that possible of being picked up by the sense of vision, which
is the sense that defines us as species, which has outlined our way of
seeing the world (Worldview). It is in relationship, therefore, with all that
constitutes the real, physical world and all objects that produce, by reflec-
tion, a certain distribution of light in the eye: the physical presence of the
object, its qualities and sensitive attributes such as colour, trace, texture,
form, proportions, etc.

All those objects that we can’t see, are covered within the dimension of the
invisible: the intrinsic qualities, the symbolic value, everything that we can
only guess, perceive or feel. Unlike the visual, which is associated with the day
and the Sun, the invisible is related to night, with terror, with the unseen, with
the maximum expression of the mystery. Therefore divine manifestations are
also mirrored, only reflections of what, precisely, cannot be seen.

The invisible, therefore, refers to an essential and absolute, of what could
not be seen, as opposed to the not visible: a collection of objects that for
certain conditions - especially lack of light - cannot be seen.

In the 19th century, the photographic image obtained a status of reliable
proof, principal tool of scientific knowledge, coinciding with the ideals of
mechanical objectivity, of a speech dominated by positivism.

Rosell Meseguer
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la mas transitoria de las cosas, la sombra, emblema de cuanto es efimero
y momentaneo, puede ser encadenada por los conjuros de nuestra magia
natural, y retenida para siempre en la posicion que pareciera destinada a

ocupar un solo instante .

La sombra - o mas parecido a la desmaterializacion y a la invisibilidad del
hombre - era algo l6gicamente opuesto al discurso cientifico, ya que estaba
asociado a la magia, a la ilusion, a las sesiones espiritistas, al teatro y las
fantasmagorias, en fin, al truco y el engano.

Parece que Talbot conocio personalmente a Adelbert von Chamisso, el
escritor de “La maravillosa historia de Peter Schlemihl” (Peter Schlemihls
wundersame Geschichte), escrita en 1813 y claro “antecedente” de la
famosa novela de ciencia ficcion, creada por H.G. Wells , en 1897 - The
Invisible Man -. El personaje de Griffin - loco y demoniaco - que aplico en si
mismo la formula que alteraba el indice refractario de los objetos, logrando
dejar de absorber y reflejar la luz y haciéndose, de esta manera, invisible,
tuvo muchisima repercusion en la literatura, el arte y el cine: ;qué es éste
sino - sobre todo en sus inicios en blanco y negro - un juego de luces y
sombras?. Lentamente el mundo pasa a otro estado; hombres y cosas mu-
dan su presencia corporea por la irrealidad de sombras planas y oscuras.

La visibilidad de lo invisible es una cuestion imposible de resolver. Sin em-
bargo el arte, desde el Romanticismo, ha sido concebido como el espacio
destinado a hacer visible la interioridad invisible, frente a la exterioridad del
mundo sensible.

Esta evolucion de la fotografia y el cine es también seguida por el mundo
del arte que, desde el postimpresionismo, introduce un nuevo modelo

de representacion y percepcion visual, con el progresivo fin de los codigos
miméticos y de lo referencial, frente al «realismo» y positivismo caracteristi-
Cos de la cultura cientifica.

Desde Wassily Kandinsky para el que “la linea geométrica es un ente invisi-
ble", la abstraccion es la Unica forma que puede expresar la invisibilidad, ya
gue surge de una necesidad interior, pues “no es en el mundo, sino en esa
dimension nocturna de la subjetividad, donde encuentra su ser mas propio”.

El arte por tanto ya no tiene que representar nada - ni el mundo, ni lo
subjetivo, ni la vida - sino que hace sensible un contenido abstracto que es
la vida invisible. Con Marcel Duchamp, sus ready made y la “desaparicion
suicida del arte”, asistimos a la extincion del oficio artistico y a la reduccion
de la obra a pura idea o intencion.

La utilizacion del “campo de color” en la pintura de la Escuela de Nueva
York - que trataba de transformar el plano pictorico en un campo de per-
cepcion intima y envolvente - fue una ruptura de los limites domésticos del
cuadro de caballete, reafirmados por el cubismo. La expansion del plano
pictorico abolio la dialéctica de la ventana y del espejo sobre la que se
habia edificado el espacio de la representacion pictorica.

La obra suprematista “Blanco sobre blanco” pintada en 1918 por Kasimir
Malevich, sin referencia alguna al mundo real, representé un momento
culminante en la busqueda filosofica de lo espiritual: es la nada que, en su
vibracion, ilumina a la nada.

Esta evolucion continta con sucesivas corrientes artisticas desde el arte
minimal al conceptual. Sin embargo el arte (la pintura) ocupa y desplie-
ga un lugar en si, un lugar que crea espacio. En “Meditacion del marco”,
afirma Ortega y Gasset que “los lienzos pintados son agujeros de idealidad

Rosell Meseguer. Historia de la Desmaterializacion

This scientific appraisal lived with another opposite and much more subjec-
tive one, that one from the very beginning, considered photography as “the
art of fixing a shadow" in the words of Henry Fox Talbot (“Some Account

of the Art of Photogenic Drawing”, January 1839): the most transient thing
- the shadow - emblem of what is ephemeral and momentary. It can be
chained by our natural magic spells and retained in the position that seems
destined to occupy a single instant.

The shadow - the closest thing to dematerialization and invisibility for the
man - was something logically opposite to the scientific discourse, since it
was associated with magic, illusion, spiritist sessions (séance), to theatre
and the phantasmagoria, finally to the trick and deception.

It seems that Talbot met personally Adelbert von Chamisso, the writer of
“The wonderful story of Peter Schlemihl” (Peter Schlemihls wundersame
Geschichte), written in 1813 and clear antecedent of the famous science
fiction novel, created by H.G. Wells, in 1897, “The Invisible Man". The charac-
ter of Griffin - crazy and diabolic - who himself applied the formula that
altered the refractory index of objects, achieving stopping of absorption
and reflection of light and becoming, thus, invisible, had much impact in
literature, art and film. What is this fate - mostly in early black and white
films a play of lights and shadows? Slowly the world moves to another
state: men and things move their corporeal presence by the unreality of flat
and dark shadows.

Rosell Meseguer

The visibility of the invisible is an unsolvable issue. However art, from
Romanticism, has been conceived as a space to make visible the invisible
interior, opposite to the exteriority of the sensitive world.

This evolution of photography and cinema is also followed by the art world,
since the post-impressionism, introduces a new model of representation
and visual perception, in progressive order of mimetic codes and the referen-
tial, in contrast to ‘realism’ and positivism of the scientific culture.

Lo Invisible

From Wassily Kandinsky for which “the geometric line is an invisible entity”,
abstraction is the only way that can express invisibility, since it arises from
an inner need, because “it is not in the world, but in a night dimension of
subjectivity, where it finds its own being"”.

Art therefore no longer has to represent anything - the world, the subjec-
tive, neither life - it makes sensible the abstract content that is invisible life.
With Marcel Duchamp, its readymade and “suicidal disappearance of art”,
we witness the extinction of art as a profession and the reduction of the
artwork to a pure idea or intention.

The use of “Color Field Painting” at the school of New York - which was
trying to transform the picture plane in to a field of intimate and enveloping
perception - was a rupture of domestic limits of the easel painting, reaffirmed
by Cubism. The expansion of the picture plane abolished the dialectic of the
window and the mirror on which, pictorial representation had built its space.

The suprematism work “White on White”, painted in 1918 by Kasimir Ma-
levich, without any reference to real world, represented a high point in the
philosophical search for the spiritual: it is the nothingness that illuminates,
in its vibration, nothingness.

This evolution continues with successive artistic movements from minimal

to conceptual art. However the art -painting- occupies and deploys a

place itself, a place that creates space. In “Meditation of the framework”,

by Ortega y Gasset, he claims that “the painted canvases are holes of ideal 13
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perforados en la muda realidad de las paredes” y Martin Heidegger habla
del paregon para referirse al marco, como contorno y zona de intercambio
entre lo que se despliega fuera y lo que hay dentro de sus limites. Jacques
Derrida afirma que el marco no es ajeno a la obra - al ergon o trabajo
hecho - sino que “afecta al interior de la operacion y coopera con él desde
afuera. No esta simplemente afuera, ni simplemente adentro”.

En esta obra Rosell Meseguer nos habla de la “paradoja del marco”, un
marco que nos da acceso a la obra de arte, a lo enmarcado, que describe
la relacion insoluble entre interior y exterior, pero que, a la vez, no esta ni
dentro ni fuera. Se revela al mismo tiempo como una “falta o carencia” y
como una “apertura” de la obra, ya que de lo que se trata es ante todo de
descubrir el vacio semantico (el “algo mas" que se dice).

En muchas ocasiones invisible y vacio son conceptos que van de la mano.
Aungue Descartes ya apunto gue lo lleno o lo vacio son habitualmente térmi-
nos subjetivos, solemos entender por vacio aguello que rodea la materia, 10
que hay alli donde (no) hay nada. Lo cual resulta ser la mayor parte del espacio.

El marco es también un umbral y como tal tiende a volverse él mismo un
espacio infinito, a la manera de la perspectiva en las cajas de espejos. El es-
pejo es el lugar de la sintesis imposible puesto que no cesa de reproducir el
entorno cambiante del mundo. Por esa misma razon ha dado lugar a innu-
merables especulaciones: el speculum une la especulacion a lo especular.

Pero también es verdad que la catdptrica (ciencia de los espejos) es un arte de
la adivinacion, un instrumento de saber esotérico, una técnica de lo maravilloso
(“miroir” [espejo] y “merveille” (mirabilia) [maravilla] tienen la misma raiz).

Siguiendo a Foucault y el “cuerpo sin lugar” es gracias al espejo que
aprendemos gue tenemaos un cuerpo, que este cuerpo tiene una forma, un

Rosell Meseguer. Historia de la Desmaterializacion

contorno y que ocupa un espacio. Aungue la imagen gue proyectamos en
el espejo esta alojada para nosotros en un espacio inaccesible, el espejo es
el lugar en el que todo es contemporaneamente.

Rosell emplea el espejo como reflejo - con determinado grado de inclinacion -
de nuestro cuerpo y la imagen de ély de todo lo gue nos rodea; una ilusion
gue consigue hacer parecer que, es precisamente en el espejo, donde

el “lugar” se realiza como lugar, un tipo de desdoblamiento gue arroja al
espectador en el centro del espacio de la sala, a la ausencia, a la nada, a su
Propio Cuerpo Como imagen, que en si no tiene lugar.

Ademas nuestra percepcion es temporal y cinética, por lo gue nunca
podemos acceder a un objeto en su pura unicidad. Nuestra vision siempre
es multiple, contigua y superpuesta a otros objetos, deseos y vectores. Ni
siquiera el espacio petrificado de la sala de exposiciones o del museo es
capaz de escapar de un mundo en el gue todo esta en circulacion.

Foucault emplea el pandptico de Jeremy Bentham para explicar el modo en
que los sujetos humanos se convirtieron en objetos de observacion, bajo la for-
ma del control institucional o de los estudios cientificos o del comportamiento.

Nuestra época es la de los selfies, |os reality show, los drones, la fotografia
de satélites, los proyectos como Google Earth, los circuitos cerrados, las
camaras de vigilancia... todos estos dispositivos se centran en el aumento
maximo de la visibilidad, incluida, por supuesto, la de la vida cotidiana de
las personas que, muchas veces, no son totalmente conscientes de que
estan siendo grabados. Es la ideologia de la visibilidad total y de la trans-
parencia, considerada como un deber social.

Rosell nos recuerda que los subterfugios vy las perspectivas de poder son
como el escenario de un crimen o como hacer desaparecer algo, como el 15



Rosell Meseguer. Historia de la Desmaterializacion

9|qISIAU| 07

13NB3S3Y |[350Y

16

 "INO L1

ol ch
air tr:
steps

By Ben Martir

THE boss of
serviee, who ¢
computer glil
skies in Dec
after five years

Richard De
NATS, has bee
effect on an
Rolfe, the gro
operations,

NATS said
bring in a ne
ambilious pla
across Kurope
tion.

Mr Deakin
resign before
malfunetion
cancellation |
flights. The fi

£1m

Last year's pa
Deakin, the ch
which came in

inquiry into
to the chair
the Civil Avia
day.

A spokesm;
insisted tha
Deakin, whos
also drew crif
inepuiry.

Thlﬁinaf re
public.

e Paul G
said: “When
tember of las
the end of .
operational ir
tory period.

“As the cor
regulatory pe
ment the Sin
the board an
now is an aj
change to the
and to brin
annroach.

gesto del que se vale un mago para despistarnos, como ese malabarismo con el que
desvia nuestra atencion de lo gue realmente esta haciendo.

El capitalismo actual, esta determinado por formas de produccion gue son inmateriales e
incorporeas, ya gue no producen objetos fisicos, sino objetos no-fisicos, como informa-
ciones y programas. La vigilancia actual, el Big Data, es muchisimo mas efectiva que el
antiguo panodptico de Bentham, que se conformaba con una vigilancia fisica, sujeta a
una optica basada en la perspectiva, donde eran inevitables los angulos muertos. “Le
ofrecemos una vision de 360 grados sobre sus clientes” es el eslogan de Acxiom, la
empresa estadounidense de big data, que se vende como sistema capaz, no solo de
vigilar el comportamiento humano, sino también de someterlo a un control psicopo-
litico (Byung-Chul Han, Psicopolitica).

Rosell siempre acomparia a sus instalaciones de un material documental, de un archivo
que refuerza conceptualmente el proyecto y a través del que la artista, como una in-
térprete, construye un discurso, una “ficcion”, una alegoria llevada a cabo con textos
e imagenes “confiscadas”. Estas proporcionan un medio de circulacion e intercambio,
puntos de transito entre historias y la recopilacion de otras imagenes, cuya estela
seguimos. Como en una proyeccion fantasmagorica, Rosell nos habla de las practicas
artisticas contemporaneas, que juegan a lo visible y a lo invisible aungue, en muchas
ocasiones, desde una clara invisibilidad social.

Encubierta por lo que parece una rigurosa investigacion objetiva, en realidad, el hecho
de escoger, de elegir, de tener un papel activo en la construccion del significado de las
practicas representacionales, acaba por convertir esta tarea en una labor puramente
subjetiva. Son materiales descontextualizados, con una cierta estética vintage,
heredera del comic, de la ciencia-ficcion, de la fotografia espiritista, del ilusionismo,
de los manuales de ciencia, de los dibujos sobre el cosmos, de las fotografias de
astronautas, de las peliculas de robots, de los cromos de fisica..., recogidos con una
mirada ludica e ironica, creadora de mundos personales y de mundos sociales que
se retroalimentan mutuamente de un imaginario colectivo, fruto de una época y
de unas determinadas convenciones sociales y pautas culturales. A través de ellos
consigue crear dispositivos de significacion, que activan inesperados rendimientos
poéticos y politicos.

Su archivo, siguiendo el método del “Atlas Mnemosyne”, incluye imagenes, frases,
textos - recortes de prensa sin intervenir - que ha encontrado en contextos diversos
y de los que se ha apropiado, con una muy particular metodologia combinatoria.
Reconstrucciones figurativas o abstractas que se superponen en diferentes planos,
en los que se advierte la intencion de conformar un nuevo relato.

No se trata de un método cronologico, sino algo gue se aproxima mas a un rompe-
cabezas, donde la autora sistematicamente agrupa, selecciona y asocia, creando
conjuntos de relaciones que dan lugar al surgimiento de estructuras mas generales.
Es un juego en el que nunca tienes una idea precisa del resultado final, ya que el
espectador puede cambiar y romper esas combinaciones, creando otras propias y
nuevas, porgue a Rosell le gusta la libertad de que nos sea permitida toda defor-
macion, modificacion, derivacion o transformacion.

Apasionada de la literatura y de la confeccion de listas, se deja impresionar por las
palabras, las fotografias, los dibujos y, como un detective, nos ofrece pistas que, como
suele ocurrir en todos los finales de una buena novela del género, a primera vista se
pueden revelar como absurdas o nimias, pero que finalmente encajan en una narrativa en
la que el asesino acaba siendo descubierto. A pesar de que en Ultima instancia puedan
parecer insustanciales, la realidad es que reflejan mundos dominados por invisibles

actos de violencia, en los que el estado de vigilancia y sospecha, el enigma, el secreto, el
maquillaje de la realidad, la falsa transparencia, los mecanismos de ocultacion del poder...
revelan que el polvo del colapso y del caos ya ha soplado sobre ellos. m

Rosell Meseguer. Historia de la Desmaterializacion

Rosell Meseguer

Lo Invisible
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La produccion de encubrimiento

por Justo Pastor Mellado

En una obra anterior, OVNI Archive (2007-2015), Rosell Meseguer profundiza
en los procesos de pensamiento que forman parte del mundo del espionaje.
Coleccion construida, fotografias, recortes de periédicos, materiales y docu-
mentos impresos.

Todo esto dio pie a un magnifico catalogo en cuyo interior, el formato edito-
rial destinado a dar cuenta de la exposicion, contiene un fasciculo de tapas
rojas, de menor tamarfio, incrustado en la publicacion. Es un fasciculo en el
libro, que quisiera pasar por objeto editorial no identificado. Sin embargo es
un infiltrado que revela su importancia por ser el portador de unos mensajes
en clave, para cuyo ocultamiento, es conveniente que se muestren tal cual
son, porgue en esa saturacion podran ocultar mejor lo que traen consigo. Es
la estrategia del texto de Poe sobre la carta robada. Eso por un lado, para
no hacer visible la carta. Sin embargo, es tan solo un aspecto del problema,
porqgue la visibilidad del objeto real siempre sera “deslocalizada” a través de
la disposicion de unos elementos de verosimilitud dudosa.

Finalmente, la verdad referida esta disimulada en el diagrama de las paginas
de los periodicos. Karl Krauss revisaba de manera febril los periodicos

de la época para detectar en las erratas e incorrecciones los signos del
ascenso del fascismo. Esta frase me la escribio Fernando Castro Florez en la
introduccion de mi libro “Textos de Batalla". Era una incrustacion editorial

de nuevo tipo, similar al fasciculo de Rosell en su OVNI Archive. El caso

es gue esta exposicion debe ser entendida como otra incrustacion en la
secuencia de exposiciones en las que Rosell Meseguer expone su “saber de

The Production
Of Cover-Up

In an earlier art project, UFO Archive (2007-2015), Rosell Meseguer delves
into the thought processes that are part of the world of espionage - a

built collection, photographs, newspaper clippings, materials and printed
documents. All this gave birth to a magnificent catalogue in whose interior,
the publication which gives account of the exhibition, contains a red caps
booklet, of a smaller size, embedded into the publication. It is an issue inside
the book, which would pass as an unidentified publishing object.

However, it is an infiltrated one which reveals its importance as the carrier of
a few key messages, for whose concealment, it is convenient to display such
as they are - in this saturation they would hide better what it is brought by
them. It is Poe’s letter strategy, on one stolen letter, so the letter would not
be visible. However, it is only one aspect of the problem, because the visibility
of the real object will be always delocalized through the arrangement of a
few elements of dubious authenticity.

Finally, concerned truth is concealed in the diagram of the newspapers” pages.
Karl Krauss reviewed in a febrile way the newspapers of the time, to detect

La Produccion de Encubrimiento

Rosell Meseguer
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Lo que hacemos es secreto

Investigaciones sobre lo invisible
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los documentos”, multiplicando la puesta en escena, y a condicion de
dar visibilidad a unos procedimientos de confrontacion, comparacion

y montaje documental a través de los cuales produce a sabiendas
confusion de géneros y promueve por consiguiente la interrogacion de
unas singularidades. Resumiendo, esto tiene que ver con la veracidad y
la verosimilitud de las “politicas de (la) verdad”, disponiendo mediante
una puesta en escena museografica - tomada en préstamo a las
ciencias naturales - las diferencias técnicas de reproduccion de los
relatos visuales, incluyendo la letra como base de la figurabilidad de la
palabra.

Respecto de la preocupacion por el modelo de la Guerra Fria, existe
una hipadtesis junguiana de pacotilla, segun la cual, esta obsesion

de los occidentales por el tema tiene que ver con el temor a que

otros (provenientes de otros mundos) nos hagan hoy, aguello que
(nosotros) le hicimos a otros, como si fuera un sintoma del temor a

ser colonizados por una fuerza cuya potencia no se ha hecho visible.
Sin embargo, se trata de una invisibilidad anticipada por la dimension
del temor ante la amenaza. En sintesis, una invisibilidad que ya se
hace visible mediante residuos invertidos. Los que a su vez sefialan

la existencia de pruebas no reconocidas todavia anuncian que lo
inevitable esta por venir, y que en esta medida, el arte es (casi) un
objeto no identificado que permita una nueva definicion de lugar. De
otro modo, estas obras no se harian visibles en una coyuntura espafiola
signada por la reconstruccion de las memorias historicas. Asi, la propia
Rosell Meseguer encubre el itinerario de su busqueda, “deslocalizando” su
objeto hacia una zona de Guerra Fria que sustituye la manera de hablar

de la guerra cercana de la que nadie quiere hablar, pero de la que todo
el mundo sabe. De ahi, todos sus montajes, operan desde la exhibicion
no ya de un archivo, sino de la concrecion de un deseo de archivo, para
servir de superficie de reparacion a una verdad remitida a lo verosimil
de su tardanza en manifestarse como necesidad.

En este montaje, una de las obras reproduce la disposicion de espejos
como en otras obras anteriores, para reflejar espacios in-encontrables
de la arquitectura de edificios de ejecucion del poder; es decir, espacios
de cobertura imposible, y gue sin embargo ayudan a determinar las
lineas de fuga, reproduciendo los quiebres y pliegues mentales de

la ocupacion territorial. De lo contrario, Rosell Meseguer no hubiese
concebido su trabajo de reconocimiento de las defensas de costa de
Cartagena, ademas de ser documentos afectivos, como dispositivo de
construccion de paisaje. De nuevo, la sutileza de su trabajo identifica la
amenaza que viene desde el Sur.

Tal vez, lo que necesitamos hoy es que el efecto estético de una practica
ritual - como es la produccion de archivo - se instale como una intensa
operacion metafdrica destinada a recomponer la analitica implicita

en el cuento infantil £/ traje nuevo del emperador. Sin embargo, la
cuestion de la invisibilidad se plantea aqui como un problema de relato;
dicho en términos muy simples, de valor dado a la posicion de los
personajes en su economia. Mas que eso, en esta instalacion de Rosell
Meseguer, el cuento infantil de Andersen es convertido - sin que se
advierta - en una plataforma de defensa que busca alterar “el efecto de
la luz sobre un cuerpo fisico”, para obtener una ilusion de invisibilidad.

the signs of fascism’s rise in the misprints and inaccuracies. This phrase,
written by Fernando Castro Florez at the introduction of my book:
“Textos de Batalla” - as a publishing inset - was similar to Rosell’s fas-
cicle inside the UFO Archive publication. The fact is that this exhibition
should be understood as another publishing inset, inside the sequence
of Rosell Meseguer’s exhibitions, by multiplying the staging, and giving
visibility to confrontation, comparison and assembly, through which
documentary installation produces confusion of genders and therefore
promotes the interrogation of a few singularities. To sum up, this has to
do with the veracity and the authenticity of the “policies of (the) truth”,
using a museum staging - borrowed from natural sciences - technical
differences of visual report reproduction, including writing as the mate-
rialization basis of the word.

In relation to which concerns the Cold War model, there is a bogus
Jungian hypothesis, according to which, westerners are obsessed about
the fear that others (from other worlds) will make us feel today, what
(we) did to others, as if we were fearing about being colonized by a
force whose power has not become visible. However, it's an invisibility
anticipated by the dimen sion of fear to the threat. In short, an invisibility
that now becomes visible through inverted waste. Those who focus on
unrecognized evidence, who announce that the inevitable is coming,
and that to this extent, art is (almost) an unidentified object that allows
a new definition of place. In other words, these works would not be
visible in a Spanish context marked by the reconstruction of historical
memories. Thus, Rosell Meseguer herself conceals the route of her
search, relocating its object toward a zone of cold war, which replaces
the manner of speaking of the nearby war that nobody wants to talk
about, but which everyone knows. Hence, all her assemblies operate
from the display not only of a file, but also about the realization of the
desire to file, to serve as a repair surface of the truth forwarded to the
plausibility of its delay, to manifest itself as a need.

La Produccion de Encubrimiento

In this assembly, one of the works reproduced the arrangement of mir-
rors, as in other previous works, to reflect spaces unable to be found, of
architecture symbolising execution of power: impossible coverage spaces,
that however help to determine the lines of escape, reproducing the
breakdowns and mental folds of territorial occupation. Otherwise, Rosell
Meseguer would not have conceived her artwork recognition of Carta-
gena’s coast bunkers, as well as affective documents such as the device
of landscape construction. Again, the subtlety of her work identifies the
threat coming from the South.

Perhaps, what we need nowadays is that the aesthetic effect of a
practical ritual - as it is the production of file - is installed as a strong
metaphorical operation destined to recompose the analytical implied

in the fairy tale “The Emperor's New Clothes” (Kejserens nye Kiaeder).
However, the invisibility issue arises here as a problem of the story; in a
simple way, the value given to each characters” position in their econo-
my. More than that, in this installation by Rosell Meseguer, Andersen’s
fairy-tale is developed - without being noted - on a platform of defence
that seeks to alter “the effect of light on a physical body”, to obtain an
illusion of invisibility.

To obtain information about this effect, Rosell Meseguer uses experiences
from journals of scientific divulgation, in which layers composed of
polymers and using lenses that project light waves partially inclined,
disperse them and hide the object to the human eye. All this reproduces
art and game operations to replace the production of cover-up as a
central element in the knowledge processes that are not visible to the
naked eye. The file-as-work, as works of fiction, either as fiction works,
exposed in its information: “errors and improprieties, of an assembly,
displays truth printed or reflected, dis-organizing and recomposing
images and texts to formulate a new significant moment of the poetic
nature of the exhibition. m
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Para obtener informacion sobre dicho efecto, Rosell Meseguer recurre

a experiencias consignadas en revistas de divulgacion cientifica, en

que capas compuestas de polimeros y mediante el uso de lentes que
proyectan ondas de luz parcialmente inclinadas, las dispersan y ocultan
el objeto al ojo humano. Todo lo cual reproduce las operaciones del
arte y del juego, destinadas a reponer la produccion de encubrimiento
como elemento central en los procesos de conocimiento gue ya no son
accesibles al ojo desnudo. Los archivos-como-obra, ya sea como obras
de ficcion, ya sea como ficcion de obras, exponen en su ostentacion
informativa las “erratas e incorrecciones” de un montaje que dispone

la verdad impresa o reflejada, desorganizando y recomponiendo las
imagenes y los textos para formular un nuevo momento significativo de
SuU poética de la exposicion.m
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ASTRONOMIA

* Esta estrella
revelara como era
el Universo en los
primeros instantes

Viene de pagina 45
Todo parecia haberse esfumado ba-
o las Hamas a principios de 2003, Un
incendio forestal iniciado cerca de
Canberra arrast cinco telescopios
del Observatorio del Monte Stromio
v, con elios, o] suefio australiano de
comvertirse en lider de la Astronomda
miindial, Las pérdidas se ceantifica-
ron en mis de 20 millones de euros
Sin embargo, tras la desokacion re-
SUTFISron MUEVos PIogramas ¥ nue-
v instrumentos. El Sky Mapper, ef
telescopio que sustituyvd al carboni:
zado Telescopio Gran Melbourme, hi
sid la herramienta utiliada por los
arquedlogos de estrellas -los astrofi-
sicos dedicados a la bisqueda de as-
tros primigenios— para encontrar |a
estrella mas antigua hasta la fecha
El hallazge ha sdo un éxito rotun-
da, pero el reto intelectual que tienen
ante si estos excavadores de galaxias
e3 enome. Stefan Keller, investiga-
dor del Obzervatorio del Monte
Stromlo v autor principal
de la imvestigacion publica-
da en Nature, espera po-
der estudiar a partir de es-
ta estrella oomo era o Urno-
verso en los primeros
instantes tras ¢ Big Bang v
como han evolucionada
las estrellas v la materia
hasta el Cosmos modernio.
A pesar de que ks estre-
llas primigenias estaban
formadas tan sélo por hi-
drégeno ¥ helio, todos los
elemenios guimicos son
creados en ks estrellas. En
aquel Universo rechin na:
cido, los astros ern nebu-
losas formadas por estos
dos ingredientes (mas tra-
zas de litio), pero eran
muy grandes, muy masi-
vas, «Con una masa de
ochoveces la del Sol, una
estrella explota y =2 con-
wvierte en Supernovan, #x-
plica Anna Frebed, investigador del
Massachusetts Institute of Techno-
logy (EEULT) ¥ coautora del trabajo
wlos astros masivos duran pooo. Los
pequenios duran mucho tempos,
Cuando una estrella estalla, se
COMPArTa como uni suerte de reac-
tor nuclear capaz die fusionar dtomos
ligeros y formar elementos mas pe-
sados, coma Jos metales que ocupan
1as filas ~periodos- bajas de la tabla
perddica. Estos nuevos dtomos ex-
pulsados al medio estelar enriquecen
poon a poco kis estrellas va formadas
en sucesivas rondas de explosion es-
teary formacion de nueves elemen-
o5, Asi se cred en el Cosmos la ma-
teria que forma cada objeto, cada
charco de agua v que da vida a cada
organismo sobire la Therra, Sin que la
mayoria de los seres humanos repa:
reen en elbo, somos polvo de estrellas
Tomando palabras del astronomoy

Una flecha marca la estrella primigenia. /2

briltante divulgador Carl Sagan, so-
mos «la ceniza de la alguimia estelar
que ha cobradio vidis

Precizamente la concentracion de
metabes, en concreto la de hiermo, es
Tty quee permite a bos BSTON0mos rHs-
ftrear las galaxies en busca de estre-
las antiguas. De una forma muy
stmipde, cuanto mas hierro tene una
estredla mads joven es v cuanko menor
contenido tiene, mis antigua, «La
nueva estrella tiene como maximao
10 millones de veces menas hiemo
que &l Sol. Lo que quiers decir que
puede que no tenga neda o casi nads
de hierrom, explica Frebel, «No cond-
cemos los limites de [a arqueclogis
estelarn pero ipor eso seguimaos bus-
cando estrellas con fan poco hiermote.

Una pregunta se abre de forma
inmediata: cEs posible encontrar as-
tros sin hierro, formiadios solo por hi-
drigeno y helio, como erantras ef
Big Bang? «No sabemos conlestar i
eza pregunta adne, confiesa Anna
Frebel. «Las simulaciones nos dicen
gue las realmente poimigenias Le-
nian que ser muy masivas, asi gue
tendrian una vida corta. Side forma
accidental se formd alguna estrella
COon poca masd (menos que fa del
Sol), entonces todavia debenia andar
por-ahi afueras, dice Frebel

Pero no es un trabajo sencillo. Se-
gin calouta Mike Bessell, otro de los
autores tambien del observatorio
australiano, la probabilidad de en-

contrar una estréfls como ésia es de
urna enire un millon. «Localizar esta
aguja en un pajar es posible gracias
11 Sky Mapper, un telescopio dnico
pari buscar estrellas con poco hiemo
a partir de su colors, exphicn Bessell.

En realidad no es tan sencillo co-
mo obhservar &l color. La estrella lo-
calizada en esta ocasidn, llamada de
forma abreviada SMSS 031 3-6T08,
estd & 6000 anos hur de la Tierm, en
la Via Lictea, una distancia relativa-
mente pegueia en tErminos astro-
nomicos, Pero aun asi su color se
analiza con un espectnimetrd capar
de anallzar las propledades de 1a uz
querecibe de las diferentes estre-
Ilas. Estos arquedlogas de estretlas
fan tenido que analizar 60 millones
de estrellas hasta dar con su objet-
v, algo parecido a cavar todo el de-
slero del Sahara en busca de una
posible jova egipeia.
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Telescopio Sky Mapper, que encontnd la estrefla mds antigua, (A GUBEaT

Una capsula
cosmica

del tiempo
RAFAEL BACHILLER

Enla pequeda universidad america-
na de Oglethorpe, Georgia, se en-
cuentra la cripta de bn civilizaeion,
la primera cipsula del iempao de la
fpocy moderna que fue sellada en
1936 con iNSIruCCIones para su reg-
pertura en el afnio 8113, Al se asteso-
raron, bajo seflo, los ingredientes de
la sociedad de principios del sigho
XX con el fin de que kos historiado-
res del sigho LXXXI puedan re-
construlr nuesira biografia. De ma-
TEra Un tantes similr, como und K-
téentica capsula ohsmica del tempo,
la estrelts que porta ef lifco nombire
SMSS J03 1300 36-6T0839.3 nos ha
preservado a lo large de miles de
millones de anos los ingredientes de
fue estaba constituido el Universo
poct después del Big Bang

Tras el Big Bong. las primeras es-
trellas se formaron con los elemen-
tos primordiales: hidrigteno, helioy
trazas de litko. Eran astrellas muy
masivas que vivieron ripidamente
compontandose como colosales reac-
tares nucleares, transformando el hi-
drigenn en elementos mas pesados.
Al final de sus vidas, al explotar co-
m SHFEI'I'IU\'L"N EFH:H'EII’UH melales
{elementos mas pesados que el he-
ligy al medio interestelar. Desde en-
tonces &l hidrogeno va consumién-
dose irmeversiblemente v ks siguen-
tes generaciones de estrellas son
progresivaments mas metalicas.
Siempre me resulta fascinante pen-
sar que las estredlas de poca masa fa-
brican en su interior (oS elementos
comd el carbono, el axigeno v ¢l hie-
rro de que estamos constituidos los
seres vivos, Y quee todos s ofros ele-
mentos mas pesados que [nemos
en la Tierra, por ejemplo el aro, el
plating o el uranio han sido fabrica-
das en explosionss de supemovas,

La proporcion de ingredientes de
JUR1300 &5 poco comin: hidrigeno,
helio, algo de carbono ¥ magnesio,
pero casi nada de hierro, muy dife-
rente de la receta de la nebulosa a
partir de la gue e formd ¢l Sol (me-
nas carbono v mucho mis hierra) v
de las quie naciemn casi todas las es-
treflas conocidas, Para explicar tan
inusual composician quimica hay
que suponer que lnestrella se formd
con los residuos de una supemova
modesta v primigenia, una supermo-
va que debio producirse al explotar
una estrella de primera generacion.

En la cripta de Oglethorpe se
guardd una nota que dicé: «El mun-
do se dedica a preservar nuestra ci-
vilizacion para siempre, ¥ aqui, en
esta cripta, 1o dejamos para tis. De
manera similar, el Universo ha gque-
rido preservar unainstantines de
su evolucion temprand en los su-
burbios de ta Via Lictea, vy hoy no-
sofros hemos tenido el privilegio de
contemplaria al desentranar con
nuestros telescopios os misterios
de 13 estreila JO31300.

Rafael Bachiller o aserinoma v director
el (iseratonio Astrondmacns Nacional
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El poder oculto de lo invisible

por Marla Grazla Muscatello

¢Crees que puedan ver otra cosa,

de si mismos y de los que estan a su lado,
que las sombras que el fuego proyecta
enfrente de ellos en el fondo de la caverna?

Platon, La Republica, VI

No hay posibilidad de entender lo invisible fuera de lo visible. Si hoy en dia
el poder de la imagen parece agotarse en el momento unico de la vista, en
su empavera (Manifestacion) inmediata - hasta el punto que todo lo que
se puede ver asume el estatuto ontologico de realidad - Platon tenia claro
que lo visible es una parte reducida de la cosa en si y que la esencia de la
imagen no se resuelve en el simple fendmeno observable en un momento
especifico.

Esta postura dualistica entre fendomeno (lo visible) y noimeno (la esencia
invisible) nutrié una de las mas antiguas e irresueltas diatribas de la historia
de la filosofia: ;Qué es mas real entre lo que se puede observar a simple vis-
ta y que por su naturaleza mutante y expuesta cambia por el transcurso del
tiempo, como las imagenes, y 1o que es invisible e intangible, la esencia de
las cosas, las cosas en si mismas, lo que podriamos definir hoy como matriz, que
eluden el tiempo? Quizas hay que pensar lo visible en una relacion holistica y
dinamica con lo no-visible para entender cdmo ninguna de estas posturas se
puedan considerar certeras.

El poder oculto de lo invisible

Rosell Meseguer

Lo Invisible
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Uno de los hibridos mas conocidos de la historia de Ia literatura al borde
entre lo visible y lo invisible son los vampiros, seres infrahumanos que
tenian la caracteristica de no reflectar su sombra en los espejos y de no
poder ser fotografiados ni filmados. Bram Stoker en su Dracula observa
como esta invisibilidad no reflectante sea la prueba de una falta de alma
y por ende del mal. Todo lo que no puede crear un imagen de si es falso y
malvado. Este legado que parece insertarse perfectamente en la actuali-
dad, donde la imagen es prueba de lo real sin importar su proceso, abre a
otra reflexion sobre el poder de la vista y de la imagen como herramienta
de control versus el poder oculto, escondido y por eso dudado, que se
ejerce desde la invisibilidad.

Foucault en su libro “Vigilar y Castigar” (Surveiller et punir: Naissance de la
Prison) de 1975 escribia como el ser visto, expuesto, fuera una herramienta
esencial de control social y politico. Su idea de Pandptico como modelo

de la sociedad post-moderna proviene del dispositivo carcelario de finales
del siglo XVIIl ideado por Jeremy Bentham e inspirada por los planos

de fabricas enfocados en una vigilancia y una coordinacion eficaz de los
obreros. En este modelo arguitectonico de eficacia econdmica los vigilantes
no podrian ser observados, trabajaban desde la invisibilidad y esto permitia
que finalmente abandonaran la vigilancia durante su servicio y que los
prisioneros, sabiéndose controlados, incorporaran dentro de si el «sen-
timiento de omnisciencia invisible» “introyectando” asi el mismo dispositivo
represivo. A cada imagen, relato historico y fenomeno visible corresponde
Su negativo entendido como proceso constitutivo oculto que concurre
activamente a plasmar la realidad.

Antoine de Saint-Exupéry escribia en su libro de culto Le Petit Prince que
“Lo esencial es invisible a los 0jos” y esta afirmacion que puede parecer
algo naif por apelar a los sentimientos como ultimo y certero sentido e
incluso un oximoron en nuestra época signada por la dictadura de las

imagenes, sugiere cdmo desde la invisibilidad (esencial) se conforma la
realidad en su sentido ultimo gue se puede “experienciar” de forma mas
inmediata a través de los ojos, en una proporcion donde o que se percibe
es algo casi prescindible y secundario.

Si durante el Big Bang fue primero la luz con sus fotones libres a
mandarnos informaciones lejanas sobre el universo, son la gravedad, la
energia y la masa obscura gue mantienen el equilibrio y que permitieron
el comienzo de la vida sumando el 96% de las fuerzas respecto al 0,4%
correspondiente a la luz de las estrellas. Es la tecnologia militar secreta
de las ondas radios, el Sonar y los radares gue nos permite comunicar-
nos por redes a través de internet. Son los planes secretos pensados
durante la Guerra Fria, el trabajo de espionaje, las cumbres politicas a
puertas cerradas, que signaron y siguen actuando en la constitucion

del relato histdrico por como aparece en su imagen periodistica. Es el
proceso quimico y oculto del relevar, la camara obscura, que determina lo
fotografico como imagen y que a través del negativo crea el fenémeno de
lo fantasmagarico como una imagen siempre en potencia, atrapada en la
invisibilidad.

El trabajo de Rosell Meseguer se interroga sobre estos hilos escondidos,
tramas sutiles pero consistentes que no aparecen a la vista y que trans-
forman de forma constante la realidad en su relato histérico. En esta
exhibicion se cuestiona la esencia de las cosas obligandonos a replantear
Su apariencia superficial, inmediata, simple, buscando por sustraccion de
infiltrar en nuestro imaginario visual la existencia concreta de lo invisible
y su poder constitutivo, materializando la unidad indisoluble entre estos
elementos opuestos. Complementar y en definitiva mostrar, como desde la
obscuridad, desde la invisibilidad, lo secreto y lo misterioso, las imagenes
y todos los fendmenos tangibles pueden manifestarse y asumirse en su
existencia. ®

El poder oculto de lo invisible

Rosell Meseguer
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El punto visible mas lejano

por Alejandro Alonso Dfaz

Una estrella muerta es 10 millones de veces mas brillante que el Sol:
La estrella, capturada por la gama telescopica nuclear de la NASA,

se encuentra en el centro de la galaxia Messier 82, que esta a unos 12
millones de arios luz de la Via Lactea.’

Al enfrentarnos a las paradojas del universo y sus distintas realidades
espacio-temporales, nuestras ideas de percepcion, materia y realidad se
expanden hacia un sinfin de direcciones distintas. Algunos de los astros que
podemos percibir con claridad, brillan con la luz del pasado, una energia
inexistente que sin embargo a nuestros ojos es real, visible. La diferencia
fenomenoldgica entre sus realidades internas y nuestra propia realidad,
muestra el modo en gue lo inexistente se hace visible mientras lo invisible
permanece ahi, patente, real.

Tomando como punto de partida esta paradoja entre percepcion y realidad,
Rosell Meseguer explora las formas en gue la invisibilidad coexiste con
nuestra realidad tangencial. Para la artista “lo que no es, no es y lo que

es, es”, no es un posicionamiento valido. A veces las proposiciones se
intercambian, se alteran o se reflejan, y nuestra Unica percepcion posible nos
deja en jaque.

The Furthest
Visible Point

A dead star is ten million times brighter than the Sun: The star, doc-
umented by the nuclear telescopic of NASA, is located at the centre
of the Messier 82 galaxy, which is about 12 million light-years away

from the Milky Way."

In confronting the universe's paradoxes and its various spatial and temporal
realities, our notions of perception, matter and reality expand towards an
endless range of different directions. Some of the stars we can clearly see

at night are actually shining with the light of the past, a nonexistent energy
that to our eyes is yet real, visible. The phenomenological gap between their
internal realities and our own reality shows the ways in which the nonexis-
tent becomes visible while the invisible remains there, patent, real.

El punto visible mas lejano

Rosell Meseguer

Lo Invisible
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A fondo En 1915, después de trabajar durante ocho aios casi en solitario, Einstein dio a conocer las ecuaciones
que revolucionarian nuestra vision del universo; se la considera “la mayor hazana del pensamiento humano™

Una idea genial

La teoria de la relatividad general cumple 100 anos

Texto Nora Blr Tha Now York Times
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Lo invisible nos rodea, nos atrae y nos llama en un silencio que a
menudo se responde con la especulacion. La visualizacion de la nada
puede parecer una cuestion paraddjica, que solo funcionaria en un
plano simbdlico o metafdrico. Sin embargo, a través de los archivos
que Meseguer presenta, vamos adentrandonos en una invisibilidad
diseccionada.

¢Como documentar lo imperceptible? Cada una de las distintas
colecciones de imagenes y documentos que la artista presenta en
Tabacalera, nos muestra como gran parte de la historia contemporanea
aun en curso, se ha ocupado de la desmaterializacion de la materia y
la materializacion de lo invisible. Meseguer no solo se interesa en 10s
procesos de abstraccion y abstinencia de la realidad, sino que se pro-
pone desplegar una ambiciosa coleccion de documentos e imagenes
en la que nos hace conscientes de como lo invisible no es perceptible,
expresable, comprensible, y aun asi sigue siendo real.

El concepto de invisibilidad cruza transversalmente cada uno de los
archivos a la vez que explora tematicas individuales como el camu-
flaje militar, tecnologias como la dptica fotografica o el SONAR, las
vinculaciones entre invisibilidad y magia (y su posterior empleo en
tecnologias del entretenimiento como la fantasmagoria o la linterna
magica), la mistica literaria y el estudio del universo. Dando visibilidad a
lo intangible mediante esta serie de archivos, el proyecto se expande
a través de una instalacion de espejos en la que la artista especula
sobre los modos en que la inmaterialidad, la fantasmagoria, el vacio
y la desmaterializacion afectan a los procesos de memoria y las formas
mediante las que asimilamos la informacion, planteandonos la posibilidad

Taking the paradox between perception and reality as point of departure,
Rosell Meseguer explores how invisibility coexists with the reality of the
tangential. For the artist, "what is not, it is not and what it is, it is”" is

not a valid position. Sometimes propositions are interchanged, altered,
mirrored, and our only possible perception leaves us in a tight scenario.
The invisible surrounds us, attracts us and calls us in a silence to which
we often respond through speculation.

The displaying of nothingness might seem a paradoxical question that
would only work in symbolic or metaphorical terms. However, through
the archives presented by Meseguer, we enter in a dissected invisibility.
How to document the imperceptible? Each of the images’ collections and
documents that the artist presents at Tabacalera, shows how much the
still on-going contemporary history, deals with the dematerialization of
matter and the materialization of the invisible. Even though, Meseguer is
not only interested in the processes of abstraction and absence of reality,
but also in composing an ambitious collection of documents and images
that makes the viewer aware of how the invisible even if not comprehen-
sible, perceptible, and understandable, is still real.

The concept of the invisible cuts across each archive at the same time
that explores individual themes such as military camouflage, technologies
like optical photography or SONAR, the relations between invisibility and
magic practices (as well as its subsequent employment in entertainments
like phantasmagoria and the magic lantern), mystics, literature and

the study of the universe. Bringing visibility to the intangible condition
through this series of archives, the project gets expanded through a
site-specific installation made of mirrors in which Meseguer speculates

El punto visible mas lejano

de recorrer caminos inexistentes en 1os que se evocan ausencias, formas
imperceptibles y vacios.

El conjunto de la exposicion configura el rastro de una realidad
imperceptible, desencadenando narrativas tangibles que sin embargo nos
invitan a especular sobre o gue la nada significa. Mediante una lograda
puesta en escena de lo invisible, el proyecto cuestiona nuestros afectos
con el mundo de lo tangible, la maleabilidad de la realidad colectiva y los
limites de la comprension. La ausencia de una realidad visible se utiliza
como estrategia de especulacion, donde se avanza desde lo material
hacia lo invisible, haciendo de esta transicion el propio momento de
experiencia estética.m
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T CNN México: http://mexico.cnn.com/tecnologia/2014/10/12/una-estrella-muerta-
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about how immateriality, phantasmagoria, emptiness and dematerializa-
tion affect processes of remembering and the ways in which we assimi-
late information, opening non- existent roads where absent, invisible and
empty forms are evoked.

The exhibition sets the trace of an imperceptible reality, triggering
tangible narratives while inviting us to speculate about what are the
meanings of nothingness. Making an scenography out of the invisible, the
project as a whole questions the affections with the tangible world, the
malleability of collective realities and the limits of knowledge. Here, the
lack of a visible reality is used as a speculative tactic that comes from the
physical towards the invisible, making of this transition the very moment
of aesthetic experience.m

T CNN México: http://mexico.cnn.com/tecnologia/2014/10/12/una-estrella-muerta
es-10-millones-de-
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